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ABSTRACT
LA FIGURA DEL HOMBRE LOBO EN LA LITERATURA
MODERNA PENINSULAR

by

Miguel Rojo Polo

The University of Wisconsin-Milwaukee, 2013

Under the Supervision of Prof. Jeffrey Oxford

En la trilogiaHombre lobg Pedro Riera nos presenta una novela juvenil gonda
el protagonista, Eduardo, se ve enfrentado a nbierde hombre lobo. A través de esta
coleccion Pedro Riera pasa a formar parte de ordediteratura popular que ha visto un
resurgimiento masivo en los ultimos 10 afios. Cda tesis vamos a introducirnos en la
trilogia, usandola para estudiar la figura tradieiacdel hombro lobo que se presenta en
los tres libro<El furtivo (2011),Los Berseki(2012) yLa furia (2012). Realizaremos un
analisis de la figura del hombre lobo a travésadaidtoria y la tradicion cultural y
literaria con libros como el de Sabine Baring-Golié Book of Werewolvé¢$865), asi
comoThe Essential Guide to Werewolf Literat2903) de Brian J. Frost. Para el
analisis utilizaremos teorias de lo fantastico yadé@eratura goética para intentar
comprender el fendbmeno moderno de resurgir ddiestaura y su relevancia en la
actualidad. Estudiaremos como la figura del honldire se presenta en la sociedad
moderna y sus implicaciones dentro de esta: lageshistdricos que trae, su presencia

en el imaginario popular y sus implicaciones parsdciedad.
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LA FIGURA DEL HOMBRE LOBO EN LA LITERATURA

MODERNA PENINSULAR

1. INTRODUCCION

El género gotico ha visto un resurgir en las Ul§rdas décadas debido en gran
parte al éxito de series juveniles, especialmemieri@anas, comdwilight, Harry Potter,
o Mortal InstrumentsEste resurgir en la literatura juvenil de un gérearacterizado por
Sus motivos oscuros, siniestros y de personajégdiies con la doble mentalidad e
incluso la locura, nos da para pensar en el paeegtos temas juegan en la cultura
popular actual. A pesar de estos ejemplos situad@ mundo anglosajon,
especialmente Estados Unidos, es indiscutiblefliaeincia que han tenido sobre las
demas culturas occidentales, incluyendo la espdadiptaciones cinematograficas,
traducciones, continuaciones). Estas diversas psaiiones han propulsado el género
gotico-fantastico y su importancia como estanddetana generacion que pretende
evadirse de su realidad a través de relatos denigto de aventuras mas alla de su
imaginacion, usando monstruos, entre ellos el herdiro, desconocidos o imposibles
dentro del mundo real para darnos un sentimientoekldidad y escapismo: “Today’s
obsession with the occult and werewolves is fretjyem escape mechanism, not a route
to sanity and healing. The literature of lycantlyrapthe Medieval and Renaissance
worlds is not escapist: it is realistic” (OttenikiAunque este tipo de literatura esta
presente en Espafia, hasta el momento no ha temtdoacogida como en otros paises

como son los ejemplos anteriores de EEUU, Reindd®aiAlemania, donde el género



gotico ha utilizado diferentes recursos, entresdilestias/monstruos, a través de los afios
como forma de evocar emociones extremas y de e@vpai@ el lector.

El género gotico se caracteriza por sus ambieme&Esgos, de caracter
fantasmagorico, en el que diferentes criaturas aeds diversa indole (vampiros,
hombres lobo, golems, zombis, fantasmas) aparear@ngperrorizar a los personajes.
Estos seres monstruosos a veces provocan queréduita donde aparece sea clasificada
bajo el titulo de horror, aunque esta clasificaciérdeja de ser un subgénero
perteneciente al término mas general: gotico. Eséaies juveniles mencionadas
anteriormente el personaje, especialmente el vampsu centenaria luchan contra los
hombre lobos, también conocidos como licantrdpasarecen en un contexto actual—
muchas veces rozando los temas amorosos en quegopertenecientes a estas dos
razas, vampiros o hombres lobo, se mezclan com@dveormales e intentan vivir vidas
normales y ser aceptados por la soci€dasi, el género gético actual se diferencia del
clasico, ya que en este Ultimo la bestia estabditagl cometia crimenes; se la
consideraba intrinsecamente mala, aunque fuelienaigbor sus pactos con el diablo. En
las novelas mas recientes la bestia ya no espralsesino que puede inclinarse por un
lado u otro dependiendo de las circunstanciasusoanuchas veces, a pesar de ser un
personaje intrinsecamente maligno, lucha contdestino logrando escapar de él y
ejercitando su libre albedrio. Esta nueva percepd®la bestia, y su cambio de
“perpetrator of violent and bloodthristy deeds” ¢8duto 1) en un héroe tragico, en la

victima, esta en relacion al nuevo tipo de literatle este siglo en que el lector clama

1 Ver secci6n 2.1.
2 La popularidad de este género ha creado una seecion llamada “Teen Paranormal Romance” en
librerias como Barnes & Noble.



por héroes tragicos y no ya en las supersticiorez g de brujas de la Edad Media en
gue el personaje era un monstruo al que habiasgpsinar.

Aunqgue es verdad que el caso del vampiro es epoy@dar actualmente, como
podemos ver por la proliferacion de novelas, satetelevision y peliculas en torno a
éste® el personaje viene la mayoria de veces apoyadiapoesencia de hombres lobos.
Estos se presentan muchas veces como personajesi@éos, como amenaza 0 coOmo
esclavos, pero cuando queremos acercarnos a fa fighhombre lobo como
protagonista, la situacion se hace un poco mé&sldlfa tradicion del hombre lobo data
de tiempos muy antiguos; se especula que inclugeelastoria, en la que grupos de
especies precedenteshaimo sapiense aislaban de la nueva raza de hombres, creando
entre loshomo sapienmitos en cuanto al origen de esos hombres peluekisib
diferentes a ellos (Frost 4). Aunque se puede ean@ehablar realmente de hombres
lobo desde textos griegdsio se empez6 a hablar de ellos en contextos radgémicos
hasta el siglo 16 con el texfie la démonomanie des Sorci€t$80), escrito por Jean
Bodin, en que se discute la posibilidad de queambre se transforme fisicamente en un
lobo. Esta tradicidon se da especialmente en Euwtopde la figura del hombre lobo se
originG, como veremos mas adelante. Frost mengjaeal hombre lobo nacié como
mito cultural debido a que era un peligro sustdipzEiea la gente de Europa: “In countries
outside the Northen Hemisphere, where the wolbistime predominant predator, the

transformation [from man into beast] is relate@tomals more familiar to the native

3 Las series de libroBwilight y Valdimir Toddlas series de televisidirue Bloody The Vampire Diaries
o las pelicula®riesty Abraham Lincoln: Vampire Huntgror mencionar algunos ejemplos.

* Las metamorfoside Ovidio oLas églogasie Virgilio en poesia, & satiriconde Petronio en lo que a
prosa se refiere (Frost 50-1).



population” (Frost 5.Ya que el hombre lobo es un depredador tipicadeha
europea, se podria situar al hombre-lobo como tandale esta zona, relacionando asi
su presencia a la cultura en donde naci6, puesieptedador era el conocido y temido
por las personas que originaron el nitesto también es un indicador de la relacién del
hombre lobo con la cultura de la sociedad y con® gersonaje puede representar los
miedos, problemas, las intenciones morales o indaugpérdida de estos valores de la
sociedad donde es creado.

Esta relacién del hombre lobo con la cultura euasoppor lo tanto con la
espafiola es lo que impulsa este estudio, en qaadara la tradicion del hombre lobo
tanto en el folklore como en la literatura, vereroéso ésta ha reflejado la sociedad de
cada época en la que ha aparecido y como inclusbprasente es una proyeccion de los
problemas sociales, de los suefios y esperanzas ffevénes. Empezando por analizar el
pasado del hombre lobo en el capitulo 1 junto esrchracteristicas del género gotico,
enlazaremos en los capitulos 2 y 3 con la preseiecesta figura en el presente,
centrandonos especialmente en un ejemplo de @stos tle reciente publicacién en

Espafia, una trilogia escrita por Pedro Riera tiaftfombre lobo

1.1.PEDRO RIERA

Se podria decir que Pedro Riera se ha convertighosero literario, sin
olvidarnos de otros autores como Carlos Ruiz Zabreintroducir el género gotico en la

literatura espafola popular con las tres novelda derieHombre lobo El furtivo

® De ahi que existen mitos de hombres-gato en Edipimbres-hiena en paises centrales de Africa e
incluso hombres-pantera en Latinoamérica.

® Recordar como el lobo también estéd presente en Norte América, lo que propicid la exportacién del mito
de Europa a América.



(2011),Los Berseki(2012) yLa furia(2012). Incluso el hecho de ser una trilogia
corresponde a la proliferacién del género gétictaditeratura moderna y a la demanda
popular que estos textos tienen, ya que queriealoler snas de estos personajes que les
gustan tanto a los lectores éstos piden secugtaglas y precuelas, creando colecciones
de libros sobre los mismos persondj&s el caso delombre Lobcel protagonista,
Eduardo, va descubriendo poco a poco una carditargenética que le hace algo
distinto a los otros humanos ya que proviene déaje de licantropos. El
descubrimiento le llevara a vivir diversas avergyamero en el pueblo apartado donde
crecio y mas tarde en la ciudad donde otras amsragueaecen. Pedro Riera se encarga
en esta serie de hacerse eco de las nuevas tesmlenda literatura gotica-fantastica
venidas del mundo anglosajon que mencionabamos ant® que se refiere a conflictos
entre seres mas que humanos, las coleccionesrde t¢ibn los mismos personajes y
como ésta ha encontrado su hueco en la literagpalar juvenil. Para ello Riera ha
construido una trilogia en la que la figura claslehhombre lobo es el personaje
principal. Mencionando a los monstruos de estedipbteratura, se ve cOmo estos se han
usado anteriormente para atormentar a las victiResulta curioso cdmo en este
resurgir, €sos mismos monstruos usados para atarma@acaban convertidos en
protagonistas. En estas novelas de Pedro Rieradampbdemos ver elementos
fundamentales de la literatura goética como losrestes entre la libertad y el
encarcelamiento, el control y la impulsividad yostelementos a estudiar en capitulo 3
gue forman parte del gético, y que estudiaremosadakante con ejemplos citados de los

libros. Estos tres libros, surgidos en la Ultimeadta en que el género gotico y su

’ Los cuatro libros d@wilight, los siete défarry Potter,los cinco libros d&he Chronicles of Vladir Todd
y los, de momento, dos “spin-off¥he Slayer Chroniclepor mencionar algunos.



vertiente fantastica han experimentado un resuggitaj son de las primeras
publicaciones por un autor esparfiol que trata e tdeh hombre lobo como protagonista.
Aunque Pedro Riera (1965) es un escritor de reziemombre literario entre los
criticos, desde sus primeras obras—catradas de guerrg2004),La criatura del
Bosqug2007) oLa leyenda del bosque sin nomii2607), con la que gané el Premio
Comision Catdlica Espafiola de la Infancia (CCEl)itdeatura en 2008—ha mostrado
una predileccion hacia los temas gotico-fantastitasto la editorial como la critica
consideran sus obras como literatura juvenil, @adicacion le da libertad para
introducir el género fantastico de forma fundamlesrtesus novelas. Como él mismo dice
en una entrevista con el Centro de Comunicaciéedagogia a razén de su Premio
CCEl, le gusta “dejar libre la fantasia [...] esemmsmundo de fantasia de cuando eras
pequefio” (AsocPrensaduvenil). El autor utilizabbertad de escribir bajo el estandarte de
literatura juvenil para dar vuelo a todos esos tesyaspiraciones, impulsividad, y
sentimientos exaltados de los jévenes por mediereste caso en particular, la figura

del hombre lobo.

1.2.METODOLOGIA CRITICA

Para analizar estas novelas es necesario hacealisiassobre qué implica una
novela gotica, qué elementos tiene y después arlakzdentro de las novelas de Pedro
Riera. Para ello utilizaremos obras importantea parmejor entendimiento del
desarrollo del gético com& Philosophical Enquiry into the Origin of Our Ideaf the

Sublime and Beautif{il958) de Edmund Burke, en la que el autor exahama

8 Entre otros que también podemos contarAdlegar la noche (Saga Lico§2006) de Jezz Burning, la
coleccién de relatos cortos editada por Fernanddagldombre Lobo(2008),y el libro de Castalia Cabott
Ven Lobito!(2010), todos publicados originalmente en Espafia.



cualidades de lo sublime, un elemento principdadieratura goética. ElI género
fantastico, un subgénero de la literatura gotieasive para explicar los fendmenos
sobrenaturales que en esta tienen lugar, tambiénadigara, ya que es en este género
desde donde se puede explicar la presencia dethokrhs lobo. Para ello haré referencia
a la obra de Tzvetan Todordmfroduction a la littérature fantastiqug970). También
emplearé, junto a Todorov, a David Roas, teodriga@s| cuyos trabajos se dedican a
teorizar y hablar sobre el género fantastico eraiaputilizaré su definicién de lo
fantastico propuesta en el libfoas los limites de lo regR011).

Aparte de la teoria dedicada a estos géneros,gmasarm analizar diferentes
textos que miran a la figura del hombre lobo no soimo creacion literaria sino también
como una figura en la tradicién cultural. El linte Sabine Baring-Goul@he Book of
Were-Wolve$1865), nos ofrece una vision histérico-cultural lombre lobo, de dénde
surge el mito, su presencia en diferentes culiiasluso explicaciones de en qué podria
estar basado. A partir de esta introduccion adeliura gética, se analizaran otras obras
de diferentes culturas que ofrecen una vision slinialicaciones de esta literatura a
nivel cultural y literario, al igual que la represacion del hombre lobo en diferentes
épocas Yy culturas. Pero para hablar de la figurhatabre lobo conviene primero dar
una definicion de lo que implica. Analizaremos dguiefinicion que se da tanto de
hombre lobo como de licantropo, para luego pasacar un repaso de la tradicion

cultural y literaria de esta figura.



2. TERMINOS

Para poder analizar la presencia de los hombresdobha literatura peninsular y
lo que el resurgimiento de estos significa tant@a @ cultura como para la literatura, es
necesario analizar ciertos términos que apareaeeldema. En este capitulo pasaremos
a analizar con detenimiento los términos de horuire/licaAntropo para entender qué
significa esta figura, de donde viene su tradigi@mo se ha representado en diferentes
momentos. También miraremos al género gotico gdaacteristicas de éste a lo largo de

los afios, puntualizando la presencia del génefspafia y su relacidon con lo fantastico.

2.1.LICANTROPOS

El término “licantropo” proviene del griego, derldz\vxoc “lobo” + dvbpwmog
“hombre” significando literalmente: “En la creengapular, transformacion de un
hombre en lobo” (RAE “Lobo”). Esta definicién seeul¢ aplicar tanto a los mitos
griegos donde aparecio la figura hasta las supienséis actuales, aunque haciendo una
aclaracion, ya que este término se utiliza a megodw sinénimo de hombre lobo,
aunque se establecen a nivel académico difereriasin lado tendriamos al personaje
ficticio de novelas y peliculas, al que se conecsimplemente como hombre lobo. En el
otro lado tendriamos a un paciente de hospitatadeae una enfermedad psicologia en
la que el afectado se cree su transformacion eny@etia como tal, a lo que se referiria
como licantropia. “Lycanthropy ... is best used tedlde an authentic form of insanity
in which the afflicted person imagines himself sottansformed into a wolf, whereas a
genuine werewolf can actually shift his shape” ®). El hombre lobo es un término

no médico utilizado para describir la figura fatités(Otten 3), o que en teoria estaria



opuesto al termino médico licantropo. A pesar dantentos de varios psicélogos de
diferenciar ambos términos para no confundir l&enédad con el monstruo de los
libros, la cultura popular no los ha podido sepakaf nos encontramos como a casos
reales en que se les aplica la descripcién de hmhabo, por ejemplo: el caso de Manuel
Blanco RomasantaPero también vemos como en la ficcién nos encomtsacon
licantropos—como puede ser el caso de la pelldnterworlddonde se conoce como
“lycans,” una abreviacion del anglicismo “lycantpos,” a los hombres que se
transforman en lobos. Debemos notar que sea ca@l saso, la definicion basica acaba
siendo aquélla que nos ofrece Frost, en la queobte o mujer es transformado
voluntaria o involuntariamente en un lobo y dotadn las caracteristicas fisicas de ese
animal (6). Esto explica incluso la condicion pgigica ya que el enfermo se cree esta
transformacion. A pesar de los términos con quesspueda conocer, queda claro la
importancia del hombre lobo en la cultura espafiofaular, siendo una figura

ampliamente reconocida por la sociedad.

2.1.1. La figura del hombre lobo en el folklore

Como vimos al principio, la leyenda del hombre Igkextiende desde hace
varios siglos, remontandose en la literatura adrts clasicos griegos. Como nos cuenta
Sabine Baring-Gould, esta figura surgida en teglasicos, desde Herodoto en el siglo V
a.C. pasando por Virgilio, Ovidio e incluso losgnaentos dellepl ] Avkavip!imov de
Marcellus Sidete, se ha considerado como ser rgitmdada su imposibilidad en el

mundo real; Baring-Gould afirma que “[t]ruly it cgists in a form of madness, such as

° Fue un psicopata esparfiol del siglo XIX que erumigj por asesinato<CAUSA N° 1778: CAUSA
CONTRA HOMBRE LOBO, JUZGADOS DE ALLARIZ (ORENSE)eclar6é hombre lobo,
convirtiéndose en un caso de licantropia clinioé&alen Espafia (Bustillo Bolado).
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may be found in most asylums” (8), ligandolo aki diferenciacion dada antes entre
licAntropo y hombre lobo. A pesar de esta afirmagi@sa a enumerar las diferentes
tradiciones culturales en los que se describafestormacion de un hombre en bestia
para darnos un resumen de la trayectoria de gstiaafen las creencias de la gente.

Uno de los datos de més variaciones es en commdeqge la transformacion en
lobo (u otra bestia), y las diferentes culturasntén dar una explicacion a este
fendmeno. Varias teorias e interpretaciones delbiatelea de que si una persona puede
fisicamente transformarse en bestia. A pesar dadéascias y los teélogos luchando
contra esta concepcion, no se puede evitar tagladecion cultural ya presente: “The
most difficult thing to believe, and the most worfdg is the changing of the human
figure into a beast and even more from one bodyanbther” (Bodin 122). Jean Bodin
habla de las brujady sus pactos con el Diablo, atribuyendo a estarulai manifestacion
fisica de la maldad de las brujas y como se putrdaaformar en animales para cumplir
sus deseos de matar personas. Ofrece datos lostdeacasos reales en que el acusado
alega haber cometido los crimenes transformandoaaimal; también examina historias
folkléricas donde unas personas son atacadas poalas. Estas, defendiéndose,
terminan por herir al animal y sobreviven al atasjple para ver las mismas heridas, que
infringieron al hombre lobo en el ataque, expuestapersonas que encuentran
posteriormente. Finalmente vuelve Jean Bodin ado®s libros de literatura donde el
autor habla de esta capacidad de transformarsei@alaA pesar de no dejar de ser una
explicacion sin pruebas irrefutables y de haber siiticada por los otros teélogos de su

tiempo, sirve como ejemplo de la creencia poputaguk los pactos con el diablo podian

19Bodin, cuando habla de brujas, utiliza el térninmo aplicable tanto a hombres como mujeres,
describiendo a las personas que pactan con ebgiahb solo a personajes femeninos.
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conseguir lo increible: “[T]he foremost doctors gidlosophers of their time [...]
considered Lycanthropy an absolutely certain, & undoubted thing” (Bodin 127).

Claro esta que a pesar de esta creencia por ldéra@as, los tedlogos refutaban
y luchaban contra esta idea; para ellos “A demawilsihnot know how to modify the
universal order established by God” (Jacques-Lefé&4-85). Muchos libros de la Edad
Media ponian al hombre lobo como un resultado dbihes de brujas, y por eso se
estudiaban junto con éstas. Varios manuales deloszade brujas incluian al hombre
lobo, contando el infamiglalleus Maleficarun{1486) de Heinrich Kramer. En ese
manual se vuelve a discutir la imposibilidad dedasformacion en bestia ya que solo
Dios tiene ese poder, aunque si acepta que ebdiatda el poder de controlar la mente
de las personas y hacerles ver a otros o credosen@smos convertidos en lobo (Otten
107). Una cosa que si deja clara Jean Bodin, gsis‘feally quite ridiculous to measure
natural things against supernatural things” (1P#) esta forma Bodin nos devuelve a lo
fantastico de esta transformacién y recuerda gberdes estudiar esta figura desde un
punto diferente, no desde la realidad sino destiedi@n. Entonces, enfocandonos en
esta nueva perspectiva, y viendo al hombre loboodigura folklérica y literaria,
apartandonos asi de los casos “médico-realestdetibpia, vamos a mirar al hombre
lobo como ser mitoldgico y estudiar las leyendhstorias donde aparece.

La definicién de un hombre lobo es de un demorticuga que se transforma en
lobo aterrorizando una comarca o un ser de un cuprd se utiliza para asustar a nifios
para que obedezcan (Jacques-Lefevre 181). Estadil@fi, apuntada por el autor en
“Such an Impure, Cruel, and Savage Beast... ImagdsediVerewolf in Demonological

Works” (2002), pone a esta figura como un objet @mico” que no sirve mas que
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para hacer obedecer a los nifios. Pero la figuraatebre lobo tiene una tradicion mucho
mA4s rica y antigua que simplemente ésa. Baringd=diok que en ciertos textos clasicos
se habla de personas con la habilidad de cambgNeuri en las historias de Herodoto o
Pomponius Mela, aunque sin explicar el por quéstie @ambio, simplemente
atribuyéndolo a una cualidad en la que estas passsmtransforman en lobo (9). En
otros casos la transformacién ocurre simplemergarakrgirse uno en un rio o al
cruzarlo, saliendo convertido en lobo en la otibaofBaring-Gould 10). Muchas veces
en estos textos, como eas metamorfosiés. VIl d.C.) de Ovidio, la transformacién
viene dada como castigo de los dioses. En el ibrOvidio a Licadn, por tratar de darle
de comer carne humana al dios Zeus, se le condessaa el resto de su vida convertido
en lobo. Este mito, segun Baring-Gould, es posibl@muno de los origenes del hombre
lobo (10). Dejando a un lado la explicacion mitadég nos cuenta la critica como en
Arcadia, lugar gobernado por Licaén, siendo un fmpastoral donde la gente tenia
miedo a que los ataques de lobos decimaran su gaestdblecieron por medio de su
gobernador el sacrificio de un nifio: “From the enstance of the sacrifice being human,
and from the peculiarity of the name of its origorarose the myth” (Baring-Gould 13).
Aungue ésta podria ser una explicacion a la figutal6gica del hombre lobo, nos
recuerda Baring-Gould que este mito se ve en vaultigras y diferentes mitologias y
por lo tanto resulta complicado afirmar un origeica a este ser.

Uno de los mitos mas relacionados con la figurehdedbre lobo que se extiende
en la cultura popular de nuestro tiempo, incluyeladoilogiaHombre lobg es el de las
leyendas del norte de Europa, especialmente agudldloruega e Islandia. Se hablaba

en estas zonas de hombres “not of one skin” (Ba&agld 14) que se podian
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transformar a su parecer dotandolos de poderesoedinarios: la fuerza se doblaba y
adquirian las cualidades de la bestia en que ssfdranaba, reteniendo su inteligencia
humana, y pudiendo hacer cualquier accién dentsudgosibilidades como humano y
también las de su nueva forma (Baring-Gould 1326§lemos observar esas mismas
caracteristicas en el primer libro de la trilodgibfurtivo, donde Eduardo descubre que es
un hombre lobo poco a poco debido, entre otrasscadas hazafias fisicas que logra,
como ganar una carrera con un tobillo torcido @&ieuartivo 81). E incluso mas tarde, en
los siguientes libros, cuando empieza a contralaaturaleza salvaje de la bestia para
conservar su inteligencia humana al transformaesgge la relacion de Eduardo con esta
tradicion de los hombres lobo. Estas transformasommn mas alla de las antes vistas en
los mitos clasicos. Estos seres llegaban a laftranacion o bien vistiéndose con la piel
del animal en que se transformaban, por medio deeahizo o abandonando su propio
cuerpo y poseyendo el de la bestia. Esta ultinmstoamacion, la de tomar posesion de
una bestia, también la comenta Jacques-Lefévraarta se refiere a ciertos grupos que
utilizaban bestias con cualidades superiores adasmnas para ayudar en las luchas:
“stories about troops of wolf-men crossing certany precise epochs and, for a limited
time, city limits” (183). Vemos como esta figurangue con significativas variaciones,
es la misma que Riera presenta actualmente, ugaesia persona adquiere cualidades
de la bestia sin perder las propias humanas, ezlgwe gana extraordinarios poderes.

A pesar del caracter mitolégico de estas histoBasing-Gould nos vuelve a dar
otros posibles origenes de estas creencias, defjdardogue a pesar de lo fantastico de
las historias, éstas no dejan de ser imaginacipalpocon raices en hechos reales. En

cuanto a las personas que se transformaban deb&l@ala piel de la bestia, dice la
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critica que “[almong the old Norse, it was the ousfor certain warriors to dress in the
skins of the beasts they had slain, and thus t® thigmselves an air of ferocity,

calculated to strike terror into the hearts ofitfees” (35-36). No es extrafio que estas
personas disfrazadas, a la vez que causaban migdsas oponentes, también creaban
historias que sobrevivirian hasta nuestros diakjyando aquéllas que a pesar de aceptar
gue eran hombres con pieles de animales cubriéndatabién creian que esta curiosa
vestimenta les daba ciertos poderes paranormadesgBGould postula que la

ignorancia de estas personas era la que llevaka suposicion y la que en altimo

término cred el mito.

Todas estas creencias descritas por Baring-Gowgldnmestran cdmo se ha creado
el mito del hombre lobo en diferentes culturas aencpn caracteristicas similares,
comparables entre si. Hime Book of WerewolveBaring-Gould nos ofrece un resumen
de todas estas creencias folcloricas presentesrepd desde la época antigua hasta los
mitos del siglo XIX. Siempre dando una explicacidporqué de la creencia, incluso
examinando casos de licantropia médica, estedibrm compendio sobre la figura
historia del hombre lobo. Como bien nos dice, tagkies mitos tuvieron mas relevancia
en la Edad Media, donde la licantropia fue recateocomo enfermedad, pero este hecho
provocé mas acusaciones y denuncias sobre perafligidas de esa enfermedad,
creandose una “caza de brujas” (Baring-Gould 131).

Otra parte del mito se debe a la influencia dglieslia catélica y su condenacion,
creencia y desacreditacion de la existencia degtala ya que esta figura deshace la
voluntad de Dios. Pero si se nos habla de Sataagén Baring-Gould: “if we do not

deny that such a being exist, and that he has dik v the children of darkness” (60)



15

entonces se podria argumentar que por ser una figuresta a Dios, si que puede
deshacer su voluntad. La Iglesia también creicegteefigura tenia el poder de hacer lo
imposible, incluso desafiar las propias normashéstalas por Dios. Estas creencias son
las que llevan a ver la figura del hombre lobo cama persona maldita que no puede ni
debe formar parte de la religidn cristiana: “pontame expresa do Diablo... [é]
unhaespecia de pagamento &s forzas do Mal” (Vam@8B), y “[O lobishom¥] gusta

dos nenos non bautizados, feito que empata coaacenmopea que se atrible as bruxas”
(Vaqueiro 189). Dado que estas personas, a pesar dmarionetas” del diablo, estan
pagando por una promesa incumplida al mismo, pquéoen vista del cristianismo
debian ser juzgados y eliminados. Otten describmc¢&atan deludes humans into
thinking they are wolves” (52) y al mismo tiemptaa personas que dicen ver estos
hombres lobo, explica Otten que “Satan confuses ¥iedn so that what they see and
report is an illusion” (52). Otten argumenta quejlacios de las brujas y los hombres
lobos se convertian en una lucha contra elememgogptivos de la comunidad.

Esta ultima creencia del hombre lobo como victimaa pago al diablo, o por no
pertenecer al cristianismo, esta mas relacionaddacpona norte de la peninsula. Nos
cuenta Vagueiro como en Galicia “[tfjendo como stgparfigura do lobo, existe no pais a
crenza dos lobishomes, homes que poden mudargoboyor dunha maldicién, ou polo
lugar ocupado entre os irmans respecto do naceim@me®). Ya observamos el hecho de
convertirse en hombre lobo por una maldicién, @ep@ se menciona otra creencia
popular del porqué de esta transformacién, la piosique se ocupa respecto a los otros
hermanos. Se habla mucho del séptimo hijo o higida la posicion, como esta

predestinado:

1« obishome,” como se conoce al hombre lobo end&ali
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os sétimos fillos, ou fillas, dunha renque inim@ida de home, ou mulleres.

Chamese corredor o sétimo (nalgures o noveno)dillocasal que tivera todos 0s

seus descendentes, ininterrompidamente, do meswmprsm importando que,

antes de comezar a serie, houbesen nacido fillsma&ma maneira que este
sétimo fillo nace corredo, pode, igualmente, naeeidador(dador de saude) ou
lobishome. Se se trata de mulleres, en xeral maé&iu a novena fillas adoitan ser

bruxas. (Vaqueiro 186-7)

Este mito del séptimo hijo esta extendido en vdegsndas. Incluso en la actualidad
donde nos encontramos con relatos cortos comojgop “Muerte en vida del hombre
lobo” de Raul Argemi, publicado en Espafia en 26068de el protagonista acaba
descubriendo que fue abandonado de pequefio pelrs&timo hijo y descubre su
condicion de hombre lobo.

Tampoco debemos dejar de mirar a las implicacipodticas que esta figura
muchas veces representa Licadn, por ejemplo, psolserbia decide darle de comer
carne humana al dios Zeus y estableci6 sacriflimsanos. Es este momento en que el
rey se convierte en tirano, segun Jacques-Lefqueda pie a una de las creencias del
nacimiento de la figura del hombre lobo; el mismitiao dice también que la creencias
de cdmo una persona se convertia en lobo al celizary era condenado a pasar una
temporada de esa forma se debe a que “a rivembdig limit of the civilized domain
into which they will only be reintegrated after arkable time during which they return to
‘savagery” (192). Estas situaciones son las quimsila figura del hombre lobo en
términos de comportamiento individual y social, cgpertenecientes a una comunidad

dado que se observa el surgimiento del mito conaocualidad social de la persona: en
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cuanto esta persona no forma parte de una comusé@dcaracteriza como hombre
lobo, salvaje, por no estar incluido en la sociduatiana. Esta representacion de
individualidad viene representada por el crucdidete de la sociedad dejando atras su
humanidad. Aunque la persona no se convertia fguia del hombre lobo de verdad,
explica Jacques-Lefevre como se utiliza aqui eb méra explicar la construccion de la
sociedad. Se ve cOmo estas personas expulsadasyamparte de la sociedad y su

cultura, por lo que se les consideraba salvajds, ahi surgi6 la figura mitica.

2.1.2. La figura del hombre lobo en la literatura

Aunque muchas veces esta figura folclérica e imchuseces basada en realidad,
se ha visto reflejada en la literatura y vicevessapuede distinguir claramente entre las
dos. Dejando las creencias populares a un ladowvamarar ahora a la literatura
concerniente a esta figura. Lo primero a resaftaque en la literatura hay dos vertientes
en relacion al hombre lobo. Como hemos visto ao@énte, en los primeros mitos la
persona afligida de licantropfaera victima de una maldicién, engafio, castigmdiai
hechizo. Pero en la Edad Media, cuando apareces oaales en que los perpetradores
dicen ser hombres lobo, se empieza a mirar auagfigon temor. Es aqui donde surge la
figura criminal y despiadada. Pero como ya mencim® en recientes afos esta
percepcion del hombre lobo ha vuelto a dar un giamsformando esta figura no en
victima como en los primeros textos sino mas esgmaje heroico. Pasando por una
época de escepticismo en que la ciencia ha prdbagastencia o la imposibilidad de

varias cosas que se tenian como reales anteriarharmrovocado que las personas den

12 A pesar de no hablar de la enfermedad mentakaréimos aqui esta palabra a falta de otro término
académico.
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una mirada a estas figuras como entretenimienttarglole ese caracter religioso,
politico o alegdrico que presentaba en sus printesdss. Aun asi esta figura esté viendo
un resurgir en la actualidad.

Ya estudiamos al principio el originen literarid dembre lobo en los textos
griegos llegados a nuestros dias, entre los queior&mos a Virgilio, Ovidio, Petronio
y Herodoto. Estas se pueden considerar de las rasna@ariciones de textos con la
figura del hombre lobo, convirtiéndose en la priametapa en su historia literaria.
Aunqgue la figura se mantuvo en los textos, |la sigiéi etapa de auge vendria unos siglos
mas adelantes, en el XlI con la historia de Maeié-chnce “The Lay of the Bisclavaret.”
En este relato se cuenta la historia de un horfdorerito del rey, que tiene sobre si una
maldicion que le convierte en lobo cada mes. Agmias la visidn de un héroe tragico,
llevado por las circunstancias. Esta vision durdopgomo vimos antes, ya que la Iglesia
decidi6é que la figura de hombre lobo era una abaoim demoniaca, y por lo tanto
empezaron a surgir textos en los que se le repgesenomo malvado. La tercera época
de resurgimiento del hombre lobo se da afios mds,tarprincipios del siglo XIX, a la
par que el nacimiento del género goético. Uno dedris a destacar de esta época es el
relato corto “The Werewolf” (1839), de Frederick iaat. En €ste nos encontramos con
una mujer lobo. Esta es una mujer bella, pero ddaga, que acaba por asesinar a los
hijos de su marido, y provocando que éste la aseSimintroduccién tenia una gran
influencia en los textos posteriores: “The [...] inative feature of ‘The Werewolf was
the introduction of an erotic element into the gtoy portraying the werewolf as a
beautiful, alluring young woman. This innovationsasglso much imitated and

subsequently became a staple of the werewolf géRre’st 62). Este juego de erotismo,
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peligro de una persona que se introduce en ladadztro o lo desconocido son los
elementos del género que encontramos a menudaaetukdidad. En los libros de Riera
vemos como la entrada de un hombre lobo en la cioladidespierta las sospechas y la
vida del pueblo no vuelve a ser la misma. Y no sslm, muchas de las caracteristicas de
esos textos de ese renacimiento gético del horobre(k. XIX) son las que se nos
presentan en los textos modernos también. El holobeey otros personajes “meta-
humanos,” es decir personas normales pero conteesticas mas alla de la del humano
normal, se convirtieron en un elemento populaadittion sobrenatural de la época
victoriana: “the transformation, either physicadlymorally, of a respectable person into
an evil, rapacious monster” (Frost 72).

Aun asi, a pesar de que la figura del hombre |l@bestado presente en varias
culturas y en varias épocas, que existia desdevaaios afios y que tenia una amplia
historia y consideracién, no fue hagtagner, the Wehr-Wo(lL846), de George W.M.
Reynolds, en que el hombre lobo aparece como pgesprincipal de una novela. La
idea de pactar con el diablo vuelve a aparecestentexto, donde al protagonista se le
devuelve la juventud, dinero e inteligencia a canda ser un hombre lobo sin control
una vez al mes. Esta obra vuelve a ser moralizanteianto el protagonista acaba
acudiendo a la redencién una vez que por este fmaetoperdiendo todo. Pero las obras
no solo servian como conductos moralizantes. Cauntathos antes, la época victoriana
se convirtié en una época de estudio y reflexidtageersona, en la que la fascinacién
por la transformacion moral llevo a un interés @adoble. “[Many] writers in the horror
field [... were] fascinated by the dual nature of faumity and used the ‘evil double’ motif

more than once” (Frost 73). El hombre lobo, entencerresponde a la explosion de los



20

sentimientos, a una naturaleza salvaje que seiotefaa al ser humano; el ejemplo mas
destacante de este mismo period&tange Case of Dr. Jekyll and Mr. Hyde386) de
Robert Louis Stevenson donde el doctor acaba indabtemente convertido en una
bestia opuesta a él mismo.

La era victoriana vio el nacimiento de lo que sedauconsiderar el hombre lobo
moderno: “By the late 1880s all the familiar eletsenf the werewolf story had been
introduced, and for the next few decades thereamaextensive repetition of plot devices
and even a lingering impulse toward Gothicism” @ro6). Aunque se siguieron
escribiendo historias con hombres lobo hasta méado el siglo XX, menciona Frost
coémo este tipo de historias, no solo sobre hombbessino de horror en general, dej6 de
ser leido por la mayoria del publico después geitaera Guerra Mundial (99). Ya fuese
por la repeticion de ideas dentro de esta liteaator el surgimiento del género
policiaco/novela negra que atrajo al publico magoio o por la sensibilidad creada por
una guerra mundial, el caso es que la figura deldne lobo se oculté dentro del
imaginario popular. Los autores de ficcidn poptlaieron que adaptarse a unos lectores
mas sofisticados, con mas conocimiento del mung® ctpmaban por una literatura
diferente, no ya los tipicos sustos 0 monstruosatgrieorizaban los campos o zonas
rurales sino “a new breed of werewolf who stalkedvictims among the streets and
alleys of modern cities” (Frost 173). En contrdaladaptabilidad del género, las novelas
con hombres lobo no lograban captar la atenciérptatende los lectores en general, por
lo que se lo consideraba un género menor. Losesitnas populares seguian con la
intencion de explorar estados mentales anormagseptando la lucha del hombre contra

la bestia (Frost 179).
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Todo esto cambid a finales del siglo XX con el raleoomque experimento6 esta
literatura. “In the 1970s a sudden groundswelhmpopularity of horror novels and
films had publishers and producers snapping upalist every property [...] to feed the
momentarily insatiable appetite of the reading @eaving public” (Frost 187). El cine
promovio la figura del hombre lobo, asi como muabiogs monstruos, llevando al
género del horror a una nueva “edad de oro.” Lalovhe Howling(1977), de Gary
Brandner, junto con sus secuelas y adaptacionemaiograficas consagro la figura del
hombre lobo como personaje relevante en la cutapalar. La pelicul&An American
Werewolf in Londor1981) traslado la accion del pueblo a la ciudadsiguiendo el
cambio de escenario que comentamos anteriormergartik de este momento el hombre
lobo y el género del gotico formaban parte de laucay se convirtieron en un gran
negocio, lo que muchas veces deteriora la calidddsdobras: “Werewolf novels were
similarly affected, and many of those publishedmtythe eighties were merely mindless
gorefests with little to interest the discerningder” (Frost 202). A pesar de que desde
los afos 80 la figura del hombre lobo ha estadsegnte en la cultura mundial a la vez
gue peninsular de mayor o menor medida, se puegileqiee debido a sus tramas
similares y a la poca originalidad que ha presentad ha pasado de ser un personaje
mas de la gran coleccion de personajes, criatdoamgnstruos presente hasta hoy dia.
Por eso se puede hablar de otro resurgir de gstafactualmente.

Ahora nos encontramos con casi la misma figurdndeibre lobo de atafio
aunque “[a] relatively new category of popularibet-distinct from the horror novel but
similarly dealing with supernatural themes—is taeapormal romance. Aimed primarily

at women [...] in which vampires, werewolves, andeotsupernatural beings play a
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major role in the plot” (Frost 230). En este tiporbvelas es donde podemos situar la
trilogia de Pedro Riera; pertenece a esta vertamtaeratura popular en la que los temas
goticos y fantasticos se han hecho un hueco. Seglagcon una orientacion juvenil que
atraen en masa a los joévenes lectores, convirtgnamichas veces en auténticos
fendmenos culturales.

Habiendo dado una visién de la figura del hombbe Jéanto dentro del folklore
como de la literatura, analizaremos en los sigagenapitulos la obra de Pedro Riera, y
cdmo su personaje y su interpretacion del homlire tecoge esta tradicién previamente
expuesta. Pero primero analizaremos en la sigugami@on mas en profundidad el
género gotico y las caracteristicas del géner@stiab, qgue va muchas veces unido al
primero, para ver los elementos en los que na®fijas al analizar la obra de Riera en

los posteriores capitulos.

2.2. EL NACIMIENTO DE LO GOTICO

La figura del hombre lobo, como ya hemos vistojdea la literatura en la época
clasica. A pesar de su evolucién a través del tieynghe las diferentes encarnaciones que
ha tenido, se le sigue considerando una figur&peciente a la tradicién literaria gética,
un género nacido en el siglo XVIIl, mucho despug$adaparicion de esa figura. Claro
esta que el hombre lobo ha experimentado variobicanpero fue precisamente en este
periodo cuando las cualidades principales que agilmiyen al hombre lobo en la
literatura se establecieron, por lo que es indispiele hablar del género que dio la forma

al mito que conocemos hoy en dia.
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El género gético es ante todo un entretenimienta los lectores “laying down a
set of conditions for the excitement of the reaglpdssions” (Mulvey-Roberts 82), de ahi
su gran popularidad desde que nacié hasta nud¢isingsos. Se podrian dar muchas
razones para entender su popularidad, pero intdatama razén a lo que entretiene a la
gente es quizas imposible: “The explanation is blo#th at home and abroad dark
shadows were lowering; the times were difficult] &f anxiety and unrest; there was a
sense of dissatisfaction to-day and of apprehersiothe morrow; there were wars and
rumours of wars. Readers sought some counter-eswttniSummers 13). Esta
explicacion de una busqueda de seguridad, de evasiprobablemente lo mas cercano
a una explicacion sobre qué llevo a la popularidkeldyénero. Se puede empezar a hablar
del género gético en el siglo XVIII, con la apabditidel relatorhe Castle of Otranto
(1764) de Horace Walpole. En esta época el gémecorsvirtio en éxito rapidamente
debido a que la lectura de novelas goéticas eraseldpe” perfecto de la sociedad: “The
Gothic Novel with its romantic unrealities, itsasige beauties, its very extravaganifes
you will-was to a great extent the Novel of Esclpm the troubles and carking cases of
everyday life” (Summers 12). Esta cualidad de ¢ate@r es la que ha mantenido al
género a través de todos estos afios y que, ageebaber experimentado cambios,
resulta en que contindia siendo un género popussa. fiopularidad se puede observar
facilmente en cuanto miramos a los personajessdifierentes historias y su presencia
en la cultura actual: ya sea la reescritura deal#idion del hombre lobo, los vampiros,
tan presentes en la actualidad, y que surgierorldiro de Bram Stokddracula
(1897), o cualquier otro fantasma, monstruo, derdadldgica o meta-humano. Y no

solo en lo que a literatura se refiere: ya hablaemoks introduccion de cémo las
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adaptaciones cinematograficas han visto una gegtaaion entre el pablico e incluso se
ha visto la creacion de series de television, ctanmespafiolduna, el misterio de
Calenda(2012) sobre un pueblo de Castilla y Le6n dondeistencia de hombres lobo

es algo mas que un mito. Todos estos medios aqusl gético y las leyendas de
hombres lobo cobran vida de nuevo es lo que nosermestudiar a la figura desde la
tradicion, pero sin olvidarnos del presente, debidpie es esta capacidad de adaptacion a
los tiempos la que ha conseguido que el géner@giwhry continle provocando

temores. Analizaremos el género gético, viendaé&miciones anteriores y aplicandolo

a nuestro estudio.

Teniendo en cuenta que el primer texto considegatioo data de finales del
siglo XVIII, no es de extrafiar que el género gotieya experimentado cambios en su
estructura y definicion hasta llegar a nuestros:df@ver the years, critics have
suggested countless definitions of the Gothic gdmghlighting individual elements and
motifs that both pertain to and create the Gothnet (Backes 4). Las varias
interpretaciones del género se deben a su cardotdeable y a su naturaleza de
adaptacion: “The word ‘Gothic’... originally conveyétk idea of barbarous, tramontane
and antiqgue” (Summers 37), refiriendose directamaria idea de seres inesperados, de
una historia ambientada en una época remota y desica, y dando desde esta
descripcion su caracter de sublime. Nacié un poooocexperimentacion, intentando
integrar lo sobrenatural en un entorno creible: &\Horace Walpole described as a
union of the supernatural of traditional romancthwhe realism of the (then) new novel”
(Geary i). El gotico, como nos recuerda Summesessgata al hombre con un mundo

misteriosamente cercano a la realidad que veiaraltededor (12). Este intento de crear
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un tipo de género fantastico centrado en la redlkégalo que dio origen al gético, y que a
pesar de los cambios, si existen ciertos elemeotosines a las obras goticas que pueden
ser observados facilmente: “[Gothic is] a typeicfién which invites readers’ fears and
anxieties in highly stylized mystery-tales, usinkinated set of plots, settings, and
character-types” (Killeen 1-2). Este “emplazamiéraioque hace referencia Killeen es
uno de los elementos mas notorios del género y&ogies presentan una atmaosfera
similar: un ambiente opresivo, muchas veces rataigue centrandose en familias con
poder. También la presencia de castillos, iglesmsasterios, mansiones y bosques son
emplazamientos tipicos de estos relatos. Comoitles¢ictor Sage:
The setting in medieval and “superstitious” South€atholic Europe; the
expectation of the supernatural; the conflatiohero and villain [...] the use of
confined spaces —castles, dungeons, monasterigwiands, to symbolize
extreme emotional states by labyrinthine incarcemnat all these characteristics
modalities spring into being. (Mulvey-Roberts 82)
Incluso va mas alla, pues como bien apunta Annr&cyl el emplazamiento es crucial
para crear la metéafora: el mundo gotico esta lamenazas, nos cubre de dudas,
culpabilidad y miedo, “[b]ut it is, despite somednire embellishments, recognizable as
the grimmer side of the human condition, with wéhat am | doing here?’ and its ‘where
is this anyway?”” (Mulvey-Roberts 104). Estas pmatgis son las que se plantean los
personajes al encontrarse en un lugar descona@idaa situacion extraia. Este
ambiente creado en los textos goéticos sirve adguaea representar ese lado oscuro de la
condicién humana que menciona Ann B. Tracy entéasiterior. Muchas veces vemos

cémo la atmésfera responde a los sentimientosrdplgpersonaje, cémo el miedo va a
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oscurecer el ambiente, como los problemas causarembas y otras manifestaciones,
credndose asi la atmosfera compartida por los paeso “The key characteristic of the
Gothic novel is not its devices, but its atmosph&he atmosphere is one of evil and
brooding terror; the imaginary world in which theian takes place is the author’s
objectification of his imaginative sense of the agphere. In other words, the setting
exists to convey the atmosphere” (Hume 286). DigjaodHume cdmo este ambiente es
un personaje mas que da forma a la obra y al gquedsonajes se tendran que adaptar.
Esta situacion nos recuerda también a las novela®wohanticismo, cosa no de extrafar,
pues de este movimiento es de donde surgi6 laagética: “The novel, which was at
first romantic or at least picaresque, soon partafak certain realism. Then gradually
fictions grew more realistic and less romanticjluntmance again asserted its sway in
the efflorescence of the gothic Novel” (Summers 233ro esta que esto nos lleva a
hacer una diferenciacién entre “horror gético” ysntimentalismo gético,” como nos
dice Summers (29), estando el segundo mas cercardahticismo tradicional con
personajes reales, pero con una énfasis sobrentmgentos encontrados, mientras que
el “horros gotico” consta de lo grotesco, los marst y las situaciones fantasticas:
“Gothic superstition may be divided into horror ahd gloomy on the one part, and the
romantic delighting in sportive and elegant imagemythe other” (Summer 51). Esta
doble visién de una novela gética entre el terrel geleite es lo que se conoce como
“sublime,” término muy relacionado con las novejaticas.

Segun la Real Academia de la Lengua Espariola,ifsabtiene la siguiente
descripcion: “Se dice especialmente de las conoppsimentales y de las producciones

literarias y artisticas o de lo que en ellas tigmecaracteres distintivos grandeza y
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sencillez admirables.” Las obras literarias de &staica tienen la cualidad de llevar a las
personas a un estado de emocidn no experimentéeiioamente, de emociones
exaltadas. En el caso de las novelas géticas tekgults from the idea of self-
preservation” (Burke xI). Segun nos dice Jamesoult®n en la introduccion a la obra de
Edmund BurkeA Philosophical Enquiry into the Origin of our Ideaf the Sublime and
Beautiful(1756), lo sublime crea tension en la imaginaciins rather the cast of the
mind in appreciating it that we have to estimatswddimé (Burke cxxvii). Esta vision
de que lo sublime, lo bello, 0 eso que crea uneci@a desmesurada en el lector viene
dado por la imaginacién es lo que examina Edmun#ieBiPara él, el gusto del lector no
es mas que esa habilidad mental para juzgar las olerarte (13). No siendo esta mas
que la imaginacion de las personas, lleva al authscurrir sobre las posibilidades de la
misma en crear placer y dolor, de albergar nuestiedos y esperanzas. Dado este poder
de la mente, es posible que al deleitarnos erclarkg creemos este placer. Pero si lo que
buscamos en la lectura es placer ¢ por qué lasasogéticas tienen tanto éxito ya que
éstas se encargan de llenarnos de terror y midgtok?que viene a discurrir Burke, que
el placer no solo viene de lo bello sino tambiéfad&raccion por estas sensaciones que
nos provoca el miedo.

Whatever is fitted in any sort to excite the idefpain, and danger, that is to say,

whatever is in any sort terrible, or is conversamiut terrible objects, or operates

in a manner analogous to terror, is a source o$ubdéme that is, it is productive

of the strongest emotion which the mind is capableeling [...] the ideas of

pain are much more powerful than those which emehe part of pleasure. [...]

When danger or pain press too nearly, they argaida of giving any delight,
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and are simply terrible; but at certain distane@sl with certain modifications,

they may be, and they are delightful, as we evagyakperience. (Burke 39-40)
Esta explicacion de Burke sobre la atraccion paoelor, por lo goético, es lo que nos
puede explicar la popularidad de este género. &aja que el dolor o terror directo no
es el que causa placer, sino ése que se puedeasiarser victima directa. El poder
leer una novela donde las historias mas horrogesagsencadenan, y aun asi poder no
formar parte de ellos, es lo que conforma la ide&sdblime” apuntada por Burke. En
estas novelas donde nos acercamos a cosas deslesnetihorror siempre esté presente,
forzandonos a desarrollar unos pensamientos ynsientios que nos causan sentimientos
sublimes. “It is our ignorance of things that cauak our admiration, and chiefly excites
our passions” (Burke 61). El género gético se daraa por haber desarrollado una serie
de realidades desconocidas que ya no solo creatomambién crean admiracion por la
novedad que representan. Esto se ve en cierta fete@onado con la filosofia de
Foucault sobre la locura. Partiendo de la frada ffilie n’existe plus que comme étre
vu” (507), se puede decir que en el gético lo qermaes solo depende de nuestros
pensamientos ya que es de ahi de donde partecdbddIL]'expérience de la Déraison,
c’est que la folie y était sujet d’elle-méme” (Fautt 463). No existe nada que nosotros
no creemos. Aungue Foucault hablaba de la locarpusde aplicar sus teorias a la
lectura del gotico ya que éste crea lugares desa®donde lo extrafio viene a ocupar
el mundo de lo real, creando personajes que emdioreal se clasificarian como
pacientes psiquiatricos.

Viendo cémo lo nuevo, lo desconocido, y las emagsose pueden encontrar en

los textos, es facil explicarse la popularidadgiaiero. Incluso su adaptabilidad, como
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mencionamos antes, la hace adaptarse a los tiecoptesmporaneos: “When in
contemporary Gothic the horrors join us at homahiity is over” (Mulvey-Roberts 38).
A pesar de continuar con sus valores, se introdnda época moderna, utilizando el
telégrafo, la maquina de escribir, el ordenadoteléfono movil, todo para hacernos
sentir en una zona conocida, y a la vez perdidosd\nos muestran castillos, o
mansiones lujosas en mitad del bosque, imagen nesida para la mayoria de los
lectores actuales, sino pueblos apartados en |latafas, lugares a los que nos podemos
relacionar desde nuestro punto de vista contemporan

Sin embargo, en contra de la gran aceptacion pogalkas obras del gético, su
relevancia por parte de los criticos ha sido algs fanta en desarrollar, y hasta décadas
muy recientes no ha sido admitida enteramente aeetfos circulos académicos. Ya
fuese por sus temas de horror y de creacién darsentos extremos, la creencia de que
era literatura “para mujeres” o que desde su apease renovO poco o nada, provoco que
se le viera como un género popular sin nada qee@fra la critica. Quizas la propia
clasificacion del género como obras de entretemitaifue lo que le hizo verse como un
género no importante: “Gothic formulas had quidkzome sensationalized and
redundant [... many times missing] the coherenbruiof the marvelous and the probable”
(Geary 101). Esta generalizacién provocé la degei@n de la novela gotica en no mas
gue cuentos de “sustos” que muchas veces se candah rapido se leian. Pero esto esta
cambiando, y nos encontramos en la actualidad gerfrgany critics have begun to
understand the Gothic as a genre that highlighdsbkanxieties and historical trauma”

(Backes 8) situandolo asi dentro de los estuditisrales, como gran parte de la
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sociedad y como explicacion de ésta, incluso estandelacion los sucesos histéricos
con los resurgimientos mas prominentes de estatlite.

Para ver un poco mas claro la relacién del fenénggético con la sociedad,
debemos mirar a su origen, la época en la que @paydos elementos a los que se
enfrentaba. Ya hemos mencionado que nacio enlel$iy, época en la que la razén se
imponia a una religion que iba perdiendo fuerzdgptos segun pasaba el tiempo y la
ciencia tomaba su lugar en la sociedad. “The Gatbvel thus becomes a lonely
religious revival, of a primitive sort, against age of desiccated rationalism and
materialism” (Geary 7). El género se convirtié moua sermon religioso sino en una
forma de encontrar el miedo y la penitencia enépaca que luchaba contra la
supremacia de la razon de la época anterior. Leopajes de estas novelas se
encuentran rodeados por sucesos inexplicables pacbas veces la fe salvaba a los
protagonistas. Como explica Diane Long Hoeveleregteso a lo sobrenatural y al
sectarismo de los textos surgidos en esta épdoéespreta como una reaccion de la
sociedad contra la secularizacion, “making traddiaeligious beliefs and values both
familiar and strange, both immanent and transcenfeth minimal and powerful at the
same time” (2). Esta reaccion intentaba plantesirsecultura debia continuar con sus
tradiciones y creencias religiosas, o si debiameian a las mismas. Y no solo en cuanto
a religion se refiere, el gético es muchas vecenodo de reaccidon a cualquier situacion
de encarcelamiento, de preguntarse sobre el fumci@mto de la sociedad en si:
“malevolent Gothic threats from the family and frawrcial, religious and political,
institutions” (Killeen 62). Estas preguntas, alaggue el gotico, surgen en periodos

sociales de disturbios: por la pérdida de fe arfdeda razén, por las amenazas de guerra
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u otros conflictos, lo que indica cdmo el géneressa relacionado con la sociedad y lo
gue le sucede.

Teniendo claro que el gético si representa aspéetdes sociedad en la que se
crea, conviene mirar a la sociedad en la que n&ciando surgi6 el género, no todas las
personas eran instruidaspor lo que esta representacion de la sociedachechas veces
la de una sociedad casi feudal, en que la genteeota pasaba miedo; asi la novela
gotica acabd siendo el receptor de “supressed tiearal erotic impulses of educated
society” (Townshend 16). Claro esta que esta midathha cambiado con los tiempos,
de nuevo adaptandose el género a sus lectorasjdtes ahora se encuentran a diferentes
niveles sociales como los representados en ladasogéticas actuales. Muchas veces, a
pesar de la sociedad en la que se creaba, la giteta acudia al pasado como forma de
crear un miedo al hablar de hechos, aunque cormaidovividos personalmente por los
lectores. Algunos autores “treated the supernaagral reality of the folklore of the lower
class” (Geary 25), creando un sentimiento de aigtdatl dentro de una época de
ignorancia, siendo el autor no mas que un “supléstductor de un texto antiguo
encontrado, o de alguna leyenda antigua, hacienddog lectores pudieran “enjoy the
excitement of the eerie while retaining a senshemselves as sober, rational English
men and women” (Geary 25). Esta reaccion es lébgaeaban los lectores, querian sentir
miedo, producir esos sentimientos de lo sublimeesier que comprometer sus creencias,
su racionalidad y su posicién. Y aunque muchassver asi, otras, como era el caso con
The Strange Case of Dr. Jekyl and Mr. Hylee hacia entrar en confrontacion directa
consigo mismo, con su naturaleza mas salvaje. &laonile la doble personalidad, del

“Doppelgénger,” esté explicado por Long Hoeveld@hé gothic [...] is haunted by the

13 Recordemos que en el siglo XIX Espafa sufria asa tle analfabetismo del 66,30 % (Vifiao).
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bifurcation that plagues definitions of the se#f veell as contradictory attitudes toward
the body, agency, sex, class and race” (19). Estogictos hacen que los lectores se
planteen su propia vida, sus creencias, que camtihéaciéndose preguntas sobre su vida.
Estas preguntas, esta creacion del horror, nodgejamitirnos a lo sublime, a la
atraccion por el padecimiento y el deleite: “th@gment of the Other in Gothic, in all its
opulence, its grandeur, and its excess” (Townsl2didd. La creacion de un monstruo
opuesto a nosotros, que saca los sentimientososcalte va en contra de nuestros
propios valores impuestos por la sociedad erama tonstante. Esta creacion se
convertia en un doble, un monstruo que es “monstimthe extent that it cannot be
pinned down by the discourses of the culturespghaduce it, and it is the polyvalence of
the Gothic, the Gothic as ideologically and formalialogic” (Killeen 168). El monstruo
entonces se convertia en esos deseos ocultop®mgrilsos que los lectores sabian
gue no podian realizar por las normas socialedapmnciencia y la moral. Como
explica Townshend, la atraccion viene dada pre@saenpor esta relacién entre en
disfrute y el didactismo, entre la perversidad yrposicién dltima de los valores

morales de la sociedad (232).

2.2.1. Lo gbtico en Espaia

Hemos podido ver como la critica est4 de acuerdmanto a lo que el género
gotico representa, una reaccién a los valores dedi@dad y a la vez un reflejo de esta
misma ya que plantea preguntas morales sobreiledsakcy las normas que la rigen. El
solo hecho de su popularidad puede ser una muksttémo las personas se ven

reflejadas en las historias, creando un vinculesaape y a la vez una reflexion sobre su
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propia sociedad. Aunque este reflejo de la socieddd literatura gética también se
aplica a las novelas de este género nacidas erfi&spebemos hacer algunas
puntualizaciones.

La literatura gética entr6 en la peninsula porosdanales: viajes, traducciones
de los autores clasicos del género, qguedando ofeno las primeras obras no fueron mas
gue traducciones, empezando por la traduccién derkade Burkél tratado de lo
sublimede 1807 y continuando en el afio 1818 dolie de Ann Radcliffe, y en 1819 con
Coleccién de novelas inglesas, alemanas y franc#slasditor Mariano José de
Cabrerizo. Los autores espafoles fueron mas cantoganto al género se refiere,
tomando elementos del mismo, pero sin crear unalagropiamente gética hasta
mediados del siglo XIX con historias como la obeaAdjustin Pérez ZaragoGaleria
funebre de espectros y sombras ensangrent@®il) o “El monte de las animas”

(1861) de Gustavo Adolfo Bécquer. Claro esta quesaibras anteriores presentan

rasgos caracteristicos del gético, pero si queata glue los escritores de la peninsula
ibérica “use Gothic elements cautiously and selebti (Six 15). Unos ejemplos

tempranos sokl estudiante de Salaman¢B837) de José de Espronceda y algunas de las
famosaRimas y leyendad871) de Gustavo Adolfo Bécquer, dos autoresagaetaron

a la produccion literaria del gético espafiol, ddfendo a los criticos que afirman que

este movimiento en Espafia no qued6 mas que eneumadiicciones. Como explica

David Roas ee la maravilla al horror(2006), en los siglos XVI y XVII “se aceptaba

sin dudarlo la existencia efectiva de tales fen@adfantasticos]” (20). Todo esto lleva a

la introduccion del gético en Espafia, aunque camosiéuerza que en el resto de Europa:

“Claro esta que la presencia de lo sobrenaturaktas obras dista mucho del
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componente subversivo de que gozaban las novelespfas]... o sobrenatural es un
elemento mas en la pericia (no su pieza fundanjéfRbdas 89). A pesar de los
inconvenientes que sufrid el pais a principiossitgb XX y el hecho de que el gético era
considerado literatura popular y no de calidadjue hacia que no fuera aceptado
abiertamente, no impidié la aparicion y prolifetacde textos de este género. Esta
mentalidad ha cambiado mucho en la ficcion masngei “authors seem to have become
less anxious to present themselves as removedtfremass culture in which the Gothic
has traditionally been situated, particularly iraBp (Six 16). Al borde de este resurgir
del género gético es donde nos encontramos coilolgia de Pedro Riera, en la que
veremos varios elementos goticos—como lo fantasticadmo estos se relacionan con
la sociedad actual y sus valores; a la vez exaemnmas cOmo estas caracteristicas de lo
gotico se relacionan con la tradicion del hombhb®|@ersonaje nacido del horror de las

novelas goticas.

2.2.2. Lo fantastico

Hemos analizado como el género gotico tiene unasteaisticas que atraen a las
personas, lo que hacen esas obras populares. &stsgla la vez las teorias sobre lo
sublime, en cuanto éstas pueden explicar comocalgmos causa terror y dolor nos
puede a la vez deleitar y gustar, creando de estafla popularidad de este tipo de
novelas. Pero para entender otra parte esencétds teorias, debemos mirar a las
teorias de lo fantastico. Estas teorias, espeaiénia de Tzvetan Todorov, son las que
nos ayudan a comprender el fendmeno de lo fantasticdecir cOmo se produce esa

alteracion de la realidad que nos va a causar adidir, miedo y emocion.
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En su libro sobre la literatura fantastitréroduction a la littérature fantastique
(1970), Todorov nos da una lista de caracteristipiisables a obras que él calificaria
con este adjetivo. Parte Todorov de la preguniguéese puede considerar posible, y qué
imposible (28) para después explicarnos las ditgasrentre el mundo fantastico y el
nuestro propio: “Dans un monde qui est bien leen@elui que nous connaissons, sans
diables, sylphides, ni vampires, se produit un éum@mt qui ne peut s’expliquer par les
lois de ce méme monde familier” (29). Elabora Tadagste pensamiento, explicando la
duda en el protagonista de las novelas de esteqgydnefrece dos opciones: o0 nos
encontramos ante un hecho imaginario, o el heattdgtico existe realmente: “Le
fantastique occupe le temps de cette incertitudé;dest I'hésitation éprouvée par un
étre qui ne connait que les lois naturelles, fage @vénement en apparence surnatural”
(29). Cita Todorov a Roger Caillois cuando éstdieamue “Tout le fantastique est
rupture de I'ordre reconnu, irruption de I'inadniids” (Todorov 31). Sigue siendo
nuestro mundo, pero nos vamos a encontrar con@iges no se pueden explicar
mediante las normas aprendidas. Siempre existgpenaepcion ambigua de
acontecimientos aparentemente sobrenaturales” (HahiEs esta ambigiedad la que
produce la vacilacion, y por lo tanto la que, sefiadorov, nos llevaria al género
fantastico. Esta explicacion se adapta al géticqugen este género ocurren varios
sucesos que parecen estar fuera del alcance éal lp que provocan un extrafiamiento,
una vacilacion, que en ultima instancia no es nui@sla creacion de lo sublime en el
lector al verse enfrentado a algo que no se pugalear por medio de las leyes

naturales.
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Aungue ésta es la vision clasica de lo fantastitos tedricos modernos, en
particular el espafiol David Roas, lo aclaran dsi:fantastico se caracteriza por
proponer un conflicto entre (nuestra idea de) & ydo imposible” (Roas 30).Todorov,
por otra parte, dice que no es la vacilacion, “snimexplicabilidad del fenémeno” (Roas
30) que hace algo fantastico. Este concento dafaod se percibe casi como un
movimiento nuevo, uneofantastica@omo lo define Roas, que intenta ampliar nuestra
percepcion. Esto esta relacionado con el textoie@Rya que a pesar de presentar una
realidad vivida por nosotros, una situacion contdifiantastico irrumpe y los personajes
se deben plantear su vision de la realidad desal@ueva perspectiva.

Al haber expuesto esta idea sobre lo fantasticoggtico, y habiendo discutido el
mito del hombre lobo, su origen tanto en leyenaasacen literatura, estudiaremos en los
capitulos posteriores la trilogia de Pedro Riemaieindo en cuenta los elementos y
caracteristicas que han representado al hombrerdaticionalmente. Al mismo tiempo
utilizaremos lo visto sobre el género goético, spacidad de sorprendernos y de crear

vacilacion, deleite y admiracion, para analizasedementos en los textos de Riera.
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3. ENCARCELAMIENTO, IMPULSIVILIDAD Y OTRO ELEMENTOS

GOTICOS

Una vez vista la tradicion de la que procede ellirenfobo, los diferentes mitos y
folklore, y sus diferentes encarnaciones en leditea, y después de haber estudiado el
género gotico y ver su evolucion y caracteristpascipales, vamos a estudiar en este
capitulo los libros de Pedro Riera, en los que minacemos elementos clasicos del goético
y la herencia que la figura del hombre lobo hadtej&l ambiente es el elemento
principal caracteristico de las novelas goticas) gste nos viene dado por la union de
otros elementos que se presentan en la obra.tElv¢da de Riera vamos a estudiar
ciertos motivos como el del encarcelamiento opuasédibertad en las novelas, al igual
gue la impulsividad frente al control de los pegjes, motivos a veces dificiles de
encontrar, pero que sin embargo estan muy presemtesnovela y juegan un papel
importante en ésta. Observaremos estos elemenias gyudara a ponerlos en contraste
con la sociedad actual, viendo cémo estos elemgrtosebra en si de Riera son un
reflejo de esta sociedad en la que vivimos targddotores como los protagonistas de la

historia.

3.1. ENCARCELAMIENTO Y LIBERTAD

El ambiente de las novelas goéticas juega un grpal g la propia novela ya que
éste nos da pistas al caracter y el tono del libnda trilogiaHombre Lobogl ambiente
se nos presenta desde el principio como uno deidpretra caracteristica mas del
género al que pertenece: “The isolation of theggomist[s] is another principal

testimony to the fallen nature of the Gothic waatdl is probably, next to setting, the
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best-known chatacteristic of Gothic Fiction” (Trag)y Vamos a ver como diferentes
ambientes opresivos se observan en la historeayez que son contrarrestados por otros
elementos de la narrativa. Todos estos elementesgracrear una especia de “falacia
patética’® en la que estos ambientes toman posesién derssnages y controlan en
cierta manera sus acciones: “[T]he object had guifitance in itself apart from the
bestowal of, or explicit connection with, humangas” (Miles 6). Estos elementos que
se caracterizan con emociones humanas no serfangilaa relevancia si no estuvieran
directamente relacionados con las personas y stwihs desarrolladas en la novela.
Desde el principio se nos empieza a describir eblpucomo un ambiente
cerrado. Ya en las primeras paginas se dan adjagwe ayudan a crear este ambiente: Se
describe el pueblo perteneciente a “comarcas mos#ai (RierafFurtivo 7), cosa que
puede explicar el comportamiento que presentamakypersonas que “se recluian”
(Riera,Furtivo 7), aludiendo a ese sentimiento de aislamiento @&l pueblo como de
sus habitantes. En este lugar apartado, de pobdatias donde todos se conocen, las
interferencias exteriores se ven reducidas al ndnin el caso dEl furtivo esta
intromision, y por lo tanto la ruptura con el amlanto que representa el pueblo, viene
representada por la llegada de la chica, Albaut{ajie todos la llamaban Morticfa”
(Furtivo 43), y su padre, supuesto escritor que desempefiapel importante tanto en la
evolucion de la historia como en el encarcelamigrdpresion de algunos personajes.
Esta intromision de “extrafios” en la dinAmica dedlgo viene a concentrar la atencién

de sus habitantes que lo ven como “al otro,” esfr@einte en el caso de Alba.

14 Como describe Josephine Miles, basandose enddagele Ruskin: “The attribution of feelings tints

... hatural objects were given the feelings and pewéhuman estate” (Miles 1).

15 Otro nombre que evoca el género gético pues Mariigie proviene de la palabra muerte, es también e
nombre de la Matriarca de la serie de televisid-amilia Adamg1963), una serie comica pero de claras
influencias géticas.
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Este ambiente opresivo del pueblo vistdeéRurtivo se nos presenta en toda la
trilogia; es una técnica recurrente. En el segtonm, Los Bersekira pesar de que el
ambiente se traslada a la ciudad, un ambiente raasig que el pueblo, también se
presta a restricciones, sobre todo en lo que r&spda libertad de Eduardo. El
protagonista, ahora ya consciente de su naturdeehambre lobo, encuentra sus
sentimientos y naturaleza impulsiva controladosspopadre, que le avisa de los peligros
de salir por la ciudad. Esta misma ciudad repras@miambiente de clases sociales y
“tribus” urbanas que tienen estrictas formas deadata sus grupos, creando otro tipo de
encarcelamiento “social.” En el dltimo libro detldogia, La furia, se puede ver otra vez
esta teméatica del encarcelamiento cuando Eduangendo de la policia, de los medios,
de los cazadores de hombres lobo y de los halstdetgueblo, se ve constantemente
recluido en diferentes lugares como una habitad@hotel y la casa abandonada de su
abuelo en Castafares. Asi este sentimiento decetenaniento y de opresion se presenta
a lo largo de toda la historia. Este continuo seietito de opresion creado por los
elementos de la novela son los que conforman elesteébde la novela. Estudiando estos
elementos veremos como la importancia ya menciodeldambiente se deja observar en
cada elemento en particular. En esta seccion mi@se este ambiente por el contraste
gue se crea entre la opresion que parece rodeduaadod y la libertad que se presenta a
la vez, en contraste. Estos dos elementos sondegetevantes en cuanto al ambiente de
esta novela en particular dirigiendo la mirada édble naturaleza de Eduardo de libertad
y opresion.

Como bien menciona Abigail Lee Six, “[ijncarceratia is a staple of the gothic

mode” (20). En repetidas ocasionas los persongje®delas goéticas se ven encarcelados
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por la situacion geografica de un lugar, o la meyde las veces por otros personajes que
deciden de esta forma controlar a los prisiondros.carceleros usan “confinement and
the threat of it as a weapon in a power strugdgkx €1). En el primer volumen de la
trilogia vemos cémo Eduardo es encerrado duranpeisera transformacion y como en
Los Bersekito mismo vuelve a ocurrir cuando se encuentraeasa de Jacobo y éste le
deja usar el “jardin” aunque es un espacio limitadontrolado. También vemos un
encarcelamiento forzoso en cierta forma cuand@s#bligado a esconderse en su casa,
sin poder salir ni ser visto debido a la perseaqudiopesar del encarcelamiento del
protagonista, otros personajes sufren un encarceaiéonpeor que el de Eduardo.

Uno de estos casos de encarcelamiento es el cadbajesl més notorio durante
El furtivo. Lo primero que notamos al referirnos a este pajsces como llega al pueblo,
obligada por su padre, Leo Bataglio, debido adéscrones con su novio y situaciones de
malas notas en la escuela y desobediencia en Isegeiecontraba mientras vivia con su
madre en la ciudad (Rieraurtivo 48-49). El ambiente se le hace horrible a Alba, e
intenta diferentes estrategias para poder regeesaicasa en la ciudad, cosa que su padre
no acepta. Comenta la propia Alba que “[m]i padectrajo a la fuerza a este pueblo. No
pude hacer nada para impedirselo” (Ri€rativo 170). Esta resistencia de Alba no
impide que su padre la encierre, con la suposid#que es por su seguridad, aunque
como sabemos mas tarde es porque no estorbe ptasas. Poco a poco se va viendo
las verdaderas intenciones del padre de Alba y doalaso ha usado a su hija para
introducirse en la comunidad sin despertar sosgedbau verdadero propadsito, el cazar
hombres lobo: “Es [Leo] un manipulador nato. Nuhaae nada sin un motivo” (Riera,

Furtivo 184). En la primera visita de Eduardo a la casAllde, disfrazado con mascaras
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de hombre lobo para burlarse del padre (Riematjvo 115-31), se da una descripcién de
la parte exterior de la casa. Esta preparada a ueflartaleza, con focos para iluminar
en caso de invasion, trampas, y lo mas importagjes. Cuando Eduardo levanta la
mirada hacia Alba, la describe asi: “veia ahosilleeta de Alba asomada a una ventana
del segundo piso. Estaba apoyada a la gruesauejhalpia sujeta al marco, por fuera”
(Riera,Furtivo 130). Se describe su casa como una prision, aeldtpa se ve forzada.
Habla Alba de cdmo su padre la ha querido fortifiparo no ha hecho mas que
convertirla en una prisiéon; “[m]i celda” (Rieraurtivo 187) la llama Alba: “La puerta
estaba reforzada con planchas de metal y teniaginesos pestillos por dentro” (Riera,
Furtivo 188). En esta misma prision se puede observadettos recursos del género: La
habitacién prohibida.

En la casa de Leo Bataglio existe una habitaciéngae se le ha negado acceso a
Alba. Este motivo, muy comun en la literatura gatiepresenta, como menciona JoAnn
Conrad, un lugar donde esté localizado el conocitoie

The forbidden chamber [...]. It refers to the nax@tsituation in which not only

is a person “allowed to enter all chambers of hasept one”, but that room is

also specifically prohibited. This interdictiongwitably broken, carries with it

not only an implied punishment but also the proniseeveal secret wonders and

knowledge. (Haase 371)
Vemos cdmo esa habitacion, el despacho de Lestdeespecificamente prohibido a su
hija por razones no especificas. Pero es justgestebicion la que, como bien explica
Conrad, provocara la entrada inevitable en estertecprohibido descubriendo secretos

de importancia para la historia. La propia Alb@@essciente de cdmo es esta prohibicion
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especifica la que le impulsa a entrar: “no es miadl@tro mundo [el despacho], pero me
ha prohibido entrar y eso lo hace interesante’réRkurtivo 183). Una vez que deciden
adentrarse en esa habitacién, hay un elementoehezid haber alertado a los
protagonistas de la trama que suponia esa hahitd&é ha dejado la puerta abierta-
comentd Alba--. Es muy raro” (Rieraurtivo 188). El hecho de que la protagonista se dé
cuenta de que algo no esta en orden no impideegadentren a investigar la habitacion.
Incluso el cajén donde guarda los documentos griasis esta abierto (Riefyrtivo

189). Es en ese cajon donde se desvela el miskedi@o Bataglio, quien en efecto es un
cazador de hombres lobo. Lo importante es quemsigoade Manuel Carrasco, el difunto
padre de Eduardo. También se descubre cémo su madiiee dando caza a un hombre
lobo hace afios. Como Alba bien habia supuestoa“‘dadiquello era casual” (192), su
padre habia preparado todo para que ellos lo eracant Esta trampa que supone la
habitacién prohibida no deja de ser otra partedearcelamiento al que se somete a los
personajes ya que todo esto no es mas que unautzndn de Leo para su beneficio,
como también lo es el tipo de encarcelamiento elspumete a su hija o los demas
encarcelamientos presentes en la trilogia.

En la segunda novela nos encontramos otra vezigonas personajes sufriendo
encarcelamiento. El caso més claro es el de Igeqed@ersekir. Estos, un grupo violento
gue se caracteriza por no obedecer ninguna noufransencarcelamiento desde el
momento en que entran a formar parte del grupaisacdel ritual de entrada: : “el rito
consistia en encerrar al «cachorro» en un sotamegdenarlo a la pared con un grillete
al cuello, sin darle ninguna explicacion de lo dheea suceder a continuacion” (Riera,

Bersekir62). Este ritual los subyuga al hombre lobo, casapm convertirse en su duefio,
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sabiendo que puede dominarles. Los Bersekir pasanumna fuerza descontrolada que
no obedece a nadie mas que al hombre lobo quablgaga.

Otro encarcelamiento, esta vez literal, lo encomdsen el propio Leo Bataglio,
carcelero de su hija en la primera novela y prisioren una carcel en esta segunda.
Aungue este encierro juega su papel en la novetaencontramos con otro caso mas
significativo, el de Mauricio. Después de reencansi con su hijo al final de la primera
parte, Mauricio mantiene a Eduardo en una estntiaa de ejercitar, transformarse y
controlar al lobo. En cierta forma esto provocannarcelamiento a Eduardo; incluso él
comenta como “su padre le encerraba” (RiBeasekir7), y aunque en principio para las
trasformaciones, acaba teniendo el efecto de sbedacarcelamiento en Eduardo, ya
gue no hace amigos y casi no ve a su padre, “seaseas y mas solo” (RierBersekir
11). Esta soledad también seré la que le llevanfiazanuy rapido en los BerseKir Pero
todo esto cambia cuando otra vez el “carcelero’yideo es engafiado por su hermano
Alberto y encarcelado el mismo. Traicionado popsapio hermano, se encuentra
“encadenado a una pared” (RidB&rsekirl56) y en esta situacion en la que poco puede
hacer por Eduardo. Después de haber despreciadbearaano Alberto, Mauricio se da
cuenta de cémo otra persona ha “atrapado” a suamerpara sus propios propdsitos y
Alberto se ha dejado engatusar incluso desoyersdadzertencias de Mauricio sobre
Eduardo: “Alberto salié del calabozo y cerr6 laaga puerta de metal. Al momento dejo
de oir los gritos de suplica de su hermano” (RiBesisekirl63). Este encierro parece
tener sus repercusiones no tanto en Mauricio,gbpero, sino en Eduardo ya que este

altimo, sin la presencia de su padre, confiaraaermpkrsonas que supuestamente su padre

18 Grupo de adoracion de los hombres lobo, pareclde 8kinheads, cuya ideologia fue creada por el
abuelo de Eduardo.
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ha dejado a su cuidadbentrando en una red de violencia y pandillas gaggn un
papel importante en su desarrollo como hombre yodoivo, haciendo caso a veces de
sus impulsos mas violentos.

Eduardo, guiado por su tio Alberto, entra en cdatacn Jacob, el lider del grupo
Bersekir. Esta situacion viene propiciada por hesigncia de su padre, que hace que
Eduardo no sospeche de la situacion real en l@speeiltimo se encuentra. Eduardo,
mientras esta en casa de Jacob, se convierte misiomero. No esta atado ni
encadenado como su padre, pero si tiene restresiem la casa. EI mismo Jacob lo
admite: “[l]levas una semana encerrado aqui conhiiRiera, Bersekir239). Puede ir al
gimnasio, a la piscina, salir al jardin, pero negriabandonar la casa sin permiso o
compafia, como cuando sale con otros Bersekir.proglio hecho de desconocimiento
sobre lo que esta pasando, o sobre la situacién gadre que “en un calabozo
insonorizado, ... estaba encadenado a una pared tobill®” (Riera, Bersekir234), en
esa misma casa donde se encuentra es un tipo aeaamiento ; se ve atrapado en su
ignorancia de los hechos. Este aislamiento, pregmrtdesconocimiento, fuerza a
Eduardo a tomar decisiones y a hacer “el camine’@ulecida, manipulado por
influencias que él no controla. “Gothic heroes hawbines are on their own, stumbling
alone... through appalling complexities of decisiand action, oblige to find their own
solutions or go under; estrangement from all fartidg is their normal condition” (Tracy
5). Esta situacién es la que va a dar caracteuardd y convertirlo en el héroe de la
novela.

En la tercera novela, aunque el aspecto del enasrmenos notorio, existen

algunos ejemplos que se pueden sefalar. Desde@gquenza la novela, como

" Notar que Eduardo no sabe del encierro de su padh@nos de Jacobo hasta el final de la novela.
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continuacion directa de la anterior, nos enconteambBduardo apesadumbrado. Después
de revelarle la verdad de su naturaleza a Alba,léstio la espalda, no creyéndole.
Eduardo se recluy6 en si mismo, y aungue viviascgpadre de nuevo y parecia hacer
amigos en su nueva escuela, nos cuentan como ‘cwaetie a casa, se encierra en su
cuarto” (Rierafuria 35). Este encierro de forma voluntaria no es nuései reflejo del
estado del protagonista, en cuanto su condiciba lebligado a separarse de todas las
personas a las que quiere, y le obliga a manteeetss. Esta descripcion de encerrarse
en su habitacién no es mas que la representaeiéa fie su encierro en si mismo sin
confiar en nadie mas. Incluso su tia Sara y suepaamnentan cdmo ya no comparte sus
pensamientos con ellos. Aunque esta situacion sdalkargo de la primera parte de la
novela, vemos un cambio importante en la seguntidmAlba, después de ver la
transformacion, acepta a Eduardo, y los dos parfetieas por fin. El problema viene
por toda la persecucion desencadenada por undgtamél principal Nico Noctambulo,
gue han decidido perseguir y cazar a Eduardo gmma&r que es un hombre lobo. Dada
la situacion, los dos chicos se ven obligados apsse, y estar primero recluidos en una
habitacién de hotel, y después huir a casa del@ableeEduardo en Castafiares. Una vez
alli se dan cuenta de como “el escondite no erareegero de momento no habia nada
gue pudieran hacer” (Rierauria 361). Las circunstancias les empujan alli, y se ve
atrapados tanto por las heridas de Eduardo comel paieblo entero buscandoles.

Como hemos podido ver, las situaciones de encangsio se presentan a lo
largo de toda la trilogia, haciendo presente edsearte como parte integral de la historia
y creando ese sentimiento de opresiéon a que al&bkaynConrad. Pero a la vez que a los

personajes se les presenta con estos ambientésétase les da la oportunidad de
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escaparse de ellos, aunque sea de forma momenkaraallo se crean dentro de estos
espacios opresivos y cerrados, lugares opuestodeda libertad y la escapatoria tienen
un mayor papel.

Mirando de nuevo a ese ambiente principal de lagna novela que es el pueblo,
y su caracter ya comentado de opresion y confimgmi¢éiene una presencia fuerte y se
deja notar su influencia opresora y cerrada epdosonajes; también se ve
contrarrestado por la libertad presente en ese ongsnbiente. Otra vez aqui tenemos la
relevancia del ambiente de la novela goética y céste moldea la historia. Vemos por
ejemplo cémo Eduardo camina varias veces por gusodEl hecho de que el
protagonista escoja caminar por este ambiente tpakspresor del pueblo no indica el
simbolismo que el bosque tiene de libertad. Estdaslismo se nos desvela en la propia
novela por las continuas escapadas de varios @esoal bosque. Aunque el bosque, por
su caracter inanimado no puede libertar a nadiesesgido por los propios personajes
como medio de escape de la opresion, de ahi lacijnos la opresién y su indiscutible
‘refugio’ y simbolismo de libertad. Aunque se matique este bosque también tiene su
lado salvaje y se debe saber controlar a si misenlay bestias que en el habitan:
“Devoraban a los incautos y a los viajeros desggstajue se adentraban en el bosque en
plena noche” (Rierdurtivo 8). Este bosque resulta el elemento perfectcbeedcion
para Eduardo ya que no tiene bestias a las que.tEires la bestia, y por lo tanto este
lugar es su “dominio”. Volvemos a ver la dicotorardre la libertad y la opresién gracias
a este elemento, devolviéndonos a una doble camisi®o ambiente. Este ambiente,
relevante y esclarecedor en las novelas géticasyrapara a la figura del hombre lobo en

cuanto que este, como bien vemos en Eduardo, tartibiee una doble cara.
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Hay dos escenas en particular en la primera nalaglde esta cualidad
libertadora del bosque se ve explicita. La prinoetarre después de que Eduardo salva a
Alba de la paliza que le estaban dando sus comgaiderclase. Alba se escapa de la
enfermeria del colegio y decide salir al encuedéd&duardo: “Alba le estaba esperando
a la entrada del bosque” (RieFartivo 169). Este es el momento en que Alba y Eduardo
adquieren su relacion de confianza, de amor, yreduera del ambiente del pueblo:
estan en la orilla del lago, dentro del bosquesdgunda vez es de nuevo con Alba y
Eduardo. Esta vez ambos se dirigen a la casaalpagth investigar el despacho de su
padre. Al llegar a casa ven que Leo se encuentitaadée la casa: “Los dos chicos se
metieron en el bosque a la carrera y buscarontiondgisde el que vigilar la casa sin ser
vistos” (RieraFurtivo 184). Esta accion nos deja ver como los dos j®/eassideran el
bosque como refugio, protector si se quiere, comiugar de liberacién, donde pueden
ser quienes ellos quieran, sin estar “atados” gopersonas del pueblo o por
convenciones sociales. En cuanto que se adentralnamto para hablar con tranquilidad
como en el primer caso, o para esconderse, corabsegundo, estan introduciéndose en
un lugar fuera del otro lugar opresivo y coartagioe es el pueblo. Podemos ver en
ambos casos que son los propios personajes lassgagen el bosque como lugar fuera
de los ambientes opresores que conforman el pualiioendo a afirmar ese simbolismo
de libertad que representa.

En la segunda novela, debido a la gran presendeaedad, el aspecto liberador
del bosque se vuelve a presentar como elemengpentable ya que éste es donde los
personajes van a poder ser quienes son en verdath ¢a explichAbamos antes, lavs

BersekirEduardo se ve casi forzado al encierro, a tramefge, por peticién de su padre,
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en un sétano y a vivir en la ciudad, lugar descmlmopara €l. Todo esto parece olvidarse
una vez que el protagonista va al bosque. Asi camal primer libro el bosque sirve a
modo de escapatoria, en este segundo se ve comum @3as liberador, debido a que ya
consciente de su naturaleza, éste es el Unico atellende se siente realmente vivo. En
la escapada con su tio (RieBersekirl64-70) se puede observar la felicidad de Eduardo
ante la situacién de liberacién. TambiénLes Bersekivemos cémo Eduardo, después
de descubrir que Jacob ha encerrado a su padrpa$eeel dia en el bosque” (Riera,
Bersekir299). Este ambiente del bosque, al igual que elrageaba el pueblo, es el que
le relaja (300).

Este aspecto del bosque como liberador, o lugasdapatoria del
encarcelamiento, esta presente a lo largo de &tlddgia. En la Gltima novelaa furia,
los protagonistas se ven enfrentados a una peiéaayee les hace recluirse en varios
lugares diferentes, Justo antes de que empieceearsicucion, se ve el proceso de
reconciliacion de los dos amantes. Este procesw®\peopiciado por la confesion y
aceptacion de la naturaleza de Eduardo por paridbde situacion que se da en el
bosque. Se sigue presentando el bosque como edrt@ldie contraste con la opresion, y
se repite la decision de los protagonistas deasarho lugar de liberacién. Desde la
primera novela podemos ver como la relacién enltiba & Eduardo se empieza a
desarrollar en el bosque. Es en este lugar donoke |Alcuenta a Eduardo su historia, por
gué esta en Castafares y por qué quiere irse.edaqelacion de ambos se afirme en
este mismo ambiente no es casual, pues implicaletamnel circulo que se empezd en el
primer tomo, conectando esa primera conversacimes de los dos con esta

confirmacién de su relacion (Riefajria 245-48). Este momento de tranquilidad en su
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relacion no dura mucho, pero se ve envuelto pprdaencia del bosque, primero donde
se transforma, y después, el lugar del que estadadel motel donde se esconden,
dandonos una vision de cdmo este elemento lebelddd y cobijo.

Tanto el encarcelamiento como la libertad creaamhiente de emociones
encontradas a lo largo de la trilogia, poniendoasriberzas en continuo contraste y
sometiendo a los personajes a situaciones deioho@bre. Estas situaciones dan, como
hemos observado, situaciones de impotencia eruapaco o nada se puede hacer por
escapar, o también situaciones de completa libeatadces de exaltacion incluso, que en
algunos casos llevan a un cierto descontrol. Hiimoo contraste entre la opresion de
varios elementos (pueblo, ciudad, padres) y lathioe mayormente representada por el
bosque, nos devuelve a la idea de la importantiandeiente en este tipo de novelas.
Estos dos elementos buscan llegar a la estabilpad,en el camino no dejan de
enfrentarse. La dicotomia entre la libertad y leesjpn entra en un paralelismo con la
propia situacion del protagonista, Eduardo, en wuaste también esta intentando
estabilizar dos situaciones. Por un lado tieneailire lobo ‘encarcelado’ dentro de si,
pero por el otro el control lleva a la libertad.aBhbiente es un reflejo de esta

inestabilidad del propio protagonista.

3.2. IMPULSIVIDAD Y CONTROL

El género gético combina muchos y muy variadosaepeajue lo hacen crecer
mas con el tiempo. El hecho de que se puede rattestdiferenciaciones y sub-

clasificaciones dentro del mismo indica su adaptial. Este hecho es el que nos incita
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a mirar a otros elementos goéticos muy presentés titogia de Riera. Cuando se le
pregunta sobre los hombres lobo y su significaeidita sociedad, nos dice:
La licantropia en si me pareceuna metafora de la adolescencia y eso esta muy
marcado en los dos primeros tomos de la trilogiaeBo he hecho que la
condicion se manifieste solo en la adolescencia gntes. El lobo es una
metafora de las transformacion del cuerpo del adelge y también del
descubrimiento de los impulsos sexuales, que pusslemuy turbadores al
principio y crear culpa, y que yo, mas alla querstienda o no en la novela, he
descrito durante la primera transformacion de Ethyaztuando devora al primer
borrego (la mezcla de horror ante el impulso ineoitie de devorarlo).También
la furia de Eduardo en el tomo dos es el reflejormeuerpo en transformacion
cuyos impulsos un adolescente no siempre sabe@gast(Riera email)
Hace referencia aqui el autor a la impulsividaétdeardo, desde antes incluso de
descubrir su condicién de hombre lobo hasta el éieda trilogia, donde consigue lograr
un cierto control sobre la bestia. De acuerdo aaRkla bestia refleja conflictos reales de
los adolescentes, publico principal de sus novglasa sensacion de irracionalidad, de
impulsividad del hombre lobo, refleja la a vecasdimita naturaleza del propio ser
humano en periodos de cambio tan importantes caraddlescencia.
Esta impulsividad expresada como forma de lidiar woa nueva naturaleza
también se puede ver reflejada en otros persora@es) el grupo de chicas que apalea a
Alba en la primera novela, los Bersekir y sus “c&s® humanas en la segunda novela, o

la masa humana de Castafiares en la Gltima novealaccon el Unico propésito de
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linchar a Alberto. Todos estos elementos, naciéda @mpulsividad, enlazan con otro de
los elementos goticos: “la sed de sangre.”

El concepto de “sed de sangre” se puede observarars niveles al analizar una
novela gotica. Por un lado tenemos al lector, agiiéesdo lo que va a encontrarse, accede
a la novela con esa expectacion de adentrars® gmchibido.” “Is it because we derive
a transgressive pleasure from secretly or uncouasliadentifying with the perpetrators
of monstrous crimes...?” (Six 102). Esta nocién ewikma que hace a las obras goéticas
tan populares. Y aun teniendo claro que la bruadliol temas sangrientos de las novelas
gbticas no son Unicos de éstas, si queda clarsauana cualidad esperada en ellas.
Pero si nos adentramos mas en esta trilogkotebre Lobg podemos observar cémo
esta impulsividad/sed de sangre se presenta glo di@ las novelas en varios personajes.

En la primera novela se puede ver como la impwaivide Eduardo viene dada
por sus sentimientos hacia Alba. Aunque en un imson inofensivos, se empiezan a
ver como intentos mas peligrosos segun avanzataria, llevando a esa sed de
venganza a la que intenta mantener controladaritreea vez que se ve esta
impulsividad, es cuando decide acudir a la fiestaumplearos el dia antes de su
campeonatt’. Esta competicién es muy importante para él, ¥sibargo decide
arriesgarlo por la posibilidad remota de ver a AReera,Furtivo 60-61). Esa misma
noche, después de abandonar la fiesta enfadadmjdlesa Alba en el bosque, sentada a
la orilla del lago, lugar importante para su raaciEn vez de tomar el camino seguro

hasta ella, Eduardo “[a]bandoné el camino y sedgr la pendiente” (Rier&urtivo

¥ A parte del relato del policia de cémo de jovem@iaun compariero de clase por burlarse de élgRier
El Furtivo 19),
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74). Esta acci6n provoca que Eduardo se tuerzbiiot dificultando asi su carrefa.
Incluso mas adelante cuando Leo Bataglio le cusdrteo murid, o supuestamente murio,
su padre, Eduardo entra en un estado de impuldiwidiatinua, en que desoyendo las
suplicas de Alba intenta cazar al hombre lobo Gt ®uelto en Castafiares sin pararse a
pensar dos veces en las razones que pueda tenBatagglio. Sin pensarlo, investiga al
hombre lobo; lee el diario de su padre para obtgiséas; va a la cueva donde cree que
esta, e incluso pierde la confianza de Alba (Rieuativo 232-65). Estos ejemplos
muestran ese caracter volatil e impulsivo que msrg transmitir el autor, que
provienen del hombre lobo en su interior y que poava otros altercados mas adelante,
al verse mezclado con los Bersekir, personas quemienen sus impulsos.

Pero antes de hablar de ese grupo y su sed denzenganviene hablar sobre
otro personaje: Leo Bataglio. Este personaje jugggran papel en la primera novela.
Por una parte es el carcelero de su propia hijahitan cazador de hombres lobo, y sobre
todo un fingidor que consigue hacernos tener dedbse sus intenciones hasta el final de
la novela. Sin duda esto se debe a su propio auttotgue se puede observar en varias
ocasiones. Conociendo que él es el verdadero anisagale la novela, al releerla se
puede observar como sus manipulaciones empiezde das llega al pueblo, si no
antes, cuando consigue traerse a su hija consggo.iHeéchos como el hablar con el
policia para introducir a su hija con los jovenes [a esperanza de que esto le acerque a
Eduardo, el dejar la puerta de su despacho alpartoque Eduardo encuentre la
informacion sobre su padre, los emails que intebtammwon Lagrima de Plata &os
Bersekirson los que le sitian en la categoria de manipulad escena clave donde se

empieza a ver a Leo derrumbar su fachada es cisaniga entra a la oficina. Alli él esta

19 Aunque gracias a su naturaleza de hombre lobagmabganar la carrera igualmente.
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desesperado por unir a Eduardo a su causa, ynataotes interrupciones de su hija
dificultan este proceso, cosa que parece irritanahdor: “Leo Bataglio se volvié hacia
su hija apretando los dientes, como si fuera an@tarle que se hubiera atrevido a
interrumpirle, pero consiguio controlarse” (Riefaytivo 197). Volvemos a ver aqui el
motivo del autocontrol, aunque éste no dura muehgue minutos después acaba
gritando a su hija, perdiendo asi el control: “|&&l de una vez! jEstoy intentando hablar
con tu amigo!” (Rieralurtivo 199). A pesar de que Leo Bataglio es una persona
impulsiva, hace alarde de un autocontrol incretdniéo en la primera novela donde su
papel es mas prominente, como en la segunda cukesde la carcel mantiene apariencia
de padre y ex marido amable y comprensivo. A ficukntas, es por ese autocontrol que
logra manipular y conseguir la ayuda de Alba y sulme, dos de las personas a las que
mas desprecia. Sin embargo, poco a poco esta faemapieza a caer debida al estrés y
su situacién de no saber como iria su caso: “Yestaba seguro de poder seguir
representando el papel de padre y ex marido agdaddtmilia y Alba le sacaban de
quicio... la sola idea de que el sdbado tendria gearglos horas y media con ellas
fingiendo que no las detestaba le revolvia laas$fifRieraBersekir202). Al final se
descubren los sentimientos reales de Leo, y a pesgume éste es secuestrado y
asesinado, sus familias, especialmente Alba, queai@nsiempre pensando en la traicion
de su padre que les dej6é una carta en la que ex@araesis sentimientos de forma cruel.
Sus maneras de persona fria y calculadora se dejan todas sus apariciones, donde no
hace mas que utilizar a las personas a su alregedaiconseguir sus objetivos.

Como vemos, el tema de la impulsividad y el auttrobgue en altimo término

siempre lleva a algun tipo de violencia, como Lesuy ansias de asesinar a Eduardo y
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las propias ganas de éste de cazar al hombre iolaopgimera novela, son temas
presentes a lo largo de toda la trilogia. Estealdseviolencia se podria poner bajo la
idea de “sed de sangre.” Esta implicaria el desedgazar,” por conseguir lo que se
desea, ya sea asesinar, amor o simplemente dejgadeones. Otro de los ejemplos de
esta sed de sangre lo podemos observar especialarest grupo callejero que da
nombre al segundo libro: Los Bersekir. Este grupcerde las teorias creadas por el
abuelo de Eduardo para crear un “ejército” de hurmanlas érdenes de los hombres
lobo. Este ejército se caracteriza por su furimpuisividad, y por no tener miedo a
enfrentarse a nada. El principal nexo con los l@sola subyugacion, remarcada por el
ritual en que pasan a formar parte de este grupgmeros encadenaban a una pared
(Riera,Bersekir62). Este encadenamiento representa la obedieelciedsekir al

hombre lobo. Pero esto no hace mas que aumerdad lde venganza, pues no se deja
humillar ni encadenar por nadie mas. Esta cuakddd que hace a los Bersekir un grupo
tan peligroso, una fuerza descontrolada y sin éisniPor ejemplo, vemos en un pasaje
cémo apalean a un negro “por el simple placer danoa (Riera,Bersekir283). Esto
representa la ideologia del grupo ya que no pemnaiteadie interponerse en su camino.
De hecho, el que Eduardo pase a formar parte debgan rapidamente se explica no
solo porque es un hombre lobo, cosa que no quadasillos otros Bersekir saben o no,
sino por su predisposicion a hacer lo que quenia gejar a nadie que le parase. Por
ejemplo, con la pelea que cre6 Eduardo en el cdnade Alba. El les explica a los
Bersekir que “intentd entrar en los camerinos yehtjpo se lo impidié” (RieraBersekir
244), explicacion que es recibida con aprobacidriguos los Bersekir presentes ya que

apela a la naturaleza de estos de hacer lo queaguem que nada se les interponga.
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La entrada de Eduardo en los Bersekir es rapidaacdptacion inmediata por los
miembros, debido a su impulsividad. Esta esta ptessn el segundo tomo de forma
prominente, mostrandonos la lucha del protagootasu naturaleza violenta, de
hombre lobo, de controlar su sed de sangre. Edtdessangre se empieza a manifestar
cuando se muda a la ciudad después de sobrevosrdisparos de Leo Bataglio. El
hecho de estar practicamente encerrado en el aparta donde su padre le tiene para su
proteccion no hace mas que aumentar esa impuldiviganas de sacar al hombre lobo:
“Se sentia como una fiera enjaulada” (Ri®asekir81). Incluso se ve como su padre
sabe de esta situacion ya que bromea continuarsette la necesidad de Eduardo de
“desquitar[se] con la nevera” (RieBersekir36). Y aunque parece que Eduardo tiene
esta rabia bajo control y parece como poco a psiov@ desapareciendo, acaba por
descontrolarse. Es el encuentro con Canito, elm@géu instituto, el que acaba por
conseguir el descontrol y la pérdida de la racidadl Cuando éste, queriendo recuperar
su autoridad con el grupo de Bersekir, decide daréepaliza a Eduardo, le roba la ropa
en el gimnasio, lo que acumulado a las otras teaside Eduardo acaba por desatarle:
“La calma que habia alcanzado con tanto esfuelabsar el aire en mil pedazos”
(Riera,Bersekir44). No solo pierde del todo la calma, sino quluso se encuentra con
un momento donde algo diferente, algo dentro dela el control de forma violenta y
fatal para los atacantes. Esto mismo le vuelvesarpzasi al final de la novela, cuando un
miembro de los Bersekir le desafia a un duelo] gne Eduardo rapidamente le vence,
pero no es suficiente: “eso no detuvo a Eduardgusm boca arriba y le estuvo
golpeando la cara con ensafiamiento, hasta queds@laecha papilla” (Rier&ersekir

313). En estas situaciones en las que pierde &lotocuando éste vuelve, Eduardo no
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sabe lo que ha pasado; “no recordaba nada de lbaipia sucedido en los ultimos
segundos. Habia tenido una ausencia” (Reasekir47). Este suceso es incluso mas
revelador, y nos deja ver como este descontroevieasionado por algo que se
encuentra incluso fuera del propio Eduardo. Es gigpesta dentro de él, inconsciente,
pero que intenta salir. Este ser, que no dejardel $®@mbre lobo, evoca la imagen de
“violent, ruthless, and enigmatic ... classic Gowiltain” (Six 106). Recordemos la
vision de monstruo que se tenia antes del hombre tmmo un ser maligno que solo
gueria asesinar. Esta nocion esta en relaciosedlde sangre, pues el impulso conductor
es el de asesinar, aunque sea para comer. Estanmad=duardo dejando de ser él
mismo para convertirse en un ser violento e impalstontrolado por sus instintos, nos
lleva a ver otro de los elementos clasicos del gegético, el Doppelganger: “the self-
divided villain-hero of the Gothic novel ... is tormted by the supernatural” (Schmid
44). Eduardo sigue siendo el adolescente que coraxs;gero esta nueva fuerza dentro
de él le hace luchar entre sus instintos mas pviosity su conciencia humana.

La nocion de Eduardo de tener un ser dentro, diferge su naturaleza humana,
es lo que entra en conflicto la mayoria de veaesntio esta duplicidad en el personaje
principal. Pero es justamente una vez que aceptarglicion de hombre lobo como
natural, y que acepta el lobo y su naturaleza,dwaor fin se puede hablar de control.
Al final de la segunda novela vemos como Eduardapnandido a lidiar con el hombre
lobo. Se sigue transformando regularmente, peamgagleno control sobre la bestia, sin
gue represente un peligro para otros humanos: dtaxgues de ira se fueron espaciando
hasta casi desaparecer. Recupero la serenidada(Barsekir357). Esta serenidad en

cuanto a su situacion se instala en él, olvidandesese “otro” Eduardo que tomaba
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control de él. En la tercera novela vemos a un Eftuen control del hombre lobo y de
sus impulsos, “[e]Jmanaba calma y concentracién presion de calma ... 0jos serenos”
(Riera,El Furia 247-48). Lo que si queda claro es que este cdiriadlviene propiciado
por la aceptacion de quien es, tanto Eduardo Garelshombre y Eduardo Carrasco el

hombre lobo, no ya separados, sino como una sclarmee

3.3. OTROS MOTIVOS

En este capitulo hemos analizado tres elementsgatddel género gético
importantes a la trilogia bajo estudio: el encanréénto, opuesto a la libertad; la
impulsividad, opuesta al control; y como estos@tmos elementos tiene relacion con
el Doppelgéanger. En esta seccidon examinaremos eleogentos que aunque importantes
tanto para el gotico como para la trilogia no estarreflejados como los antes

mencionados. Uno de estos motivos es la familia, enéconcreto la figura del padre.

3.3.1. La familia

Los padres aparecen continuamente en novelas @geagotico, de una u otra
forma, cumpliendo varios papeles. Pueden ser llzsmus, como el doctor Frankenstein,
abandonado a su creacién/hijo, o Leo Bataglio eando a su hija. Los padres pueden
ser el refugio, por ejemplo los padres de Mina adeDracula de Bram Stoker, o
Emilia, la madre de Alba. Pero también pueden ssgmajes ambiguos. Tenemos otros
tipos de padres que pueden tener un papel impenpana el hijo, ya sea por
imprudencia, o por su ausencia de la vida de e4tuwsfathers typically are either

negligent...or absent altogether” (Haase 334). Esta cita de Ashliman refleja la
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situacion a la que se enfrentan algunos persodejesta trilogia, al crecer sin saber
guiénes son, privados de una vida familiar “normdif most instances, such fathers
remain in the background throughout the tale, alifnosometimes they belatedly
recognize the harm being inflicted on their ownldai@n and reclaim their authority”
(Haase 334). Aunque la figura del familiar desapdrepuede ser relevante en varios
géneros, cobra especial relevancia en el goticmdeblas caracteristicas de desamparo
presentadas en este tipo de novela desde su camiire esta sensacion de
encarcelamiento, violencia y miedo se le afladartalifa ausente, el resultado es el de un
mundo inhdspito y de constantes obstaculos, devsafrto y pérdidas para los
protagonistas. ERI furtivo conocemos a Eduardo como un huérfano, que viveoia,

la Unica conexion con su pasado. No es hastaatldanla novela donde el padre,
Mauricio, reaparece en su vida para revelarledosetos que le han sido ocultados hasta
ahora. Eduardo creci6 con la vision de un padreit@ra pesar de saber que era cazador
furtivo, sabe que “se convirti6 en cazador ... para sus hermanos primero y después
[Eduardo pudieran] comer carne” (Rieh Furtivo 18). Esta ausencia de una persona a
la que considera heroica le hace crecer y ser asiepero la revelacién de que su padre
estaba vivo no parece tener mas que una reperalsigre ya que Eduardo se va a vivir
con él y a continuar una “vida feliz” al final d& primera novela, a pesar de haber tenido
gue abandonar a Alba. Pero como vemos en cuantiecpahos Bersekirla nueva
situacion de Eduardo no es nada similar a unafeida Nos encontrarnos de nuevo con
la pérdida del padre cuando éste es encarceladogréo se encuentra una vez mas solo.
Vemos como la novela pone continuamente a Eduarddueaciones de aislamiento

familiar, en las que se ve obligado a tomar degesqgor si mismo. La figura del padre
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gueda entonces como una de aspiracion, a lo quégtedar a ser, o el modelo ideal a
aspirar. Esta situacion de orfandad crea la solpdamla de un personaje goético: “gothic
héroes and heroines are on their own ... obligethtbtheir own solutions ...
estrangement from all family ties is their normaidition” (Tracy 5). Es decir, el héroe
gotico depende de si mismo, y la ausencia parprupgicia el desarrollo del protagonista.
Aungue en el caso de Eduardo sabemos que esta&itae abandono del padre fue una
estrategia para protegerle, acaba causando quededi@meta multiples errores y actos
impulsivos, como el aliarse con Leo Bataglio, cbfinede reconectar con ese familiar
perdido. En cuanto Leo Bataglio le cuenta como énsui padre, él lo acepta sin pensarlo,
y sale a la caza del hombre lobo como medio deareamgu padre, pero a la vez siente
una conexion con este. “[T]he search for one’sinsigdentity, and family connections is
certainly one of the commonest quests in Gothiofi¢ (Tracy 10). La pérdida funciona
de dos formas diferentes, aunque siempre tiengamarepercusion en la propia vida de
los protagonistas, en este caso en Eduardo.

La familia también juega un papel importante si rederimos al otro hombre
lobo presente en la trilogia, el tio de Eduardbefto Carrasco. En la primera novela
todo lo que conocemos de él nos es dado desdeetsy@eptiva casi de antagonista; solo
nos dejan ver sus acciones contra Leo, personajelqurincipio pensamos es bueno, y
contra Eduardo. Refiriéndose a la primera vez quéd en el prado detras de la casa de
Leo Bataglio: “¢,Qué se creia que iba a hacer amjice[Eduardo] con ese cuchillo contra
€l? Cémo le hubiera gustado desgarrarle la garganfRiera, Furtivo 146). Mas
adelante, sabemos cémo Alberto ni siquiera satdd&guardo era su sobrino, pues sus

hermanos le habian ocultado la existencia del difmerto, aunque toma varias veces a
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lo largo de la trilogia las decisiones equivocadaaba mostrandose como un personaje
bueno, sacrificAndose por el bienestar de su familfinal de la trilogia. Aunque tanto
Mauricio como Sara Carrasco son conscientes dartddemas que Alberto ha
ocasionado, e incluso declaran que “Alberto hadidege ser nuestro problema” (Riera,
Furia 36), los dos no pueden evitar sentir culpabiligamh poco de vergiienza al saber
de su muerte, y de como les dejé dinero en hergmaibando su amor por la familia.

La familia entonces juega un papel importante dnltayia, creando a los
personajes y haciéndolos quienes son. Los padrkesntorno familiar pueden tanto
hacer que una persona consiga aquello que quigres se convierta en una persona con
complicaciones. El hecho de seguir a la familisgl@rse contra ella no significa que ésta
deje de ser parte de la historia. Eduardo intexgaagontrar esa conexion con su padre,
para luego intentar escapar de su herencia de ledottw, situandolo continuamente en
un estado de lucha. Esta lucha presente en vanatas y todos los casos de crecimiento
y creacion de identidad, se vuelve més signifieaéim la novela gotica. La presencia de
un grupo familiar solido representaria la estadidcosa que no encajaria en el espiritu

del gotico, donde se intenta crear un ambientesioita

3.3.2. Elotro

Un tema presente en las novelas goéticas y queeskeresenciar a lo largo de la
trilogia, especialmente en los dos primeros toree®| tema del otro. Empezando por la
propia figura del hombre lobo, odiada por variospeajes por el mero hecho de no ser
humano, hasta otras etnias a las que despreci&eteskir por ser diferentes, el tema del

otro se expone de forma prominente en los libreg Es referido por el autor en un
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email, diciendo como este tema, uno de sus prefergiempre encuentra lugar en sus
novelas:
En El Furtivo hablo del “diferente” o el “otro.” Es un tema ggiempre acaba
saliendo en mis novelas. En este caso hago quededesté dispuesto a matar un
hombre lobo por el simple hecho de que es unahsicibre lobo. Para él, durante
una parte de la novela, no es mas que una fiararibargo, cuando descubre
gue él es un hombre lobo, su visibn cambia radieaten Como si alguien odiara
a los gitanos y descubriera que él mismo es unajii@®iera, email)
Lo que nos cuenta el autor sirve para ver la preaale la consciencia del otro en el
texto, en cuanto se pone en contraste lo que se®$) que otras personas representan.
Observamos como Eduardo se ve enfrentado constamtiera la dualidad
presente dentro de él. Esta doble personalidadreferencia a Eduardo, el adolescente,
y a Eduardo, el hombre lobo. Ambos comparten efmoisuerpo, pero son dos seres
opuestos e incluso en lucha entre ellos, al memdssedos primeras novelas. Esta
duplicidad hace referencia a la otredad de la qidaba Riera en que se enfrentan dos
cosas opuestas, que no se comprenden. Pero apleetdréntamiento interno de
Eduardo, se pueden observar otros casos de otnedatb vienen dentro de la persona
en si sino que se originan por el enfrentamienidramtro opuesto. Por ejemplo, n la
primera novela Eduardo, antes de descubrir stelid@jhombre lobo, decide ir a cazar al
lobo que ronda el pueblo, no ya por la idea de aera@, que si, sino también porque es
un hombre lobo, alguien diferente a él y que pdaito clasifica de peligros. Estas ideas
parten de la vision de Leo Bataglio quien sin nagide venganza siempre ha querido

cazar a los hombres lobo, sin ningln motivo aparerés que por ser diferentes. En la
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segunda novela vemos cémo la vision de un grupxttemistas que no aceptan la
diferenciacion se impone. Estos, los Bersekir,rcsapapel de “justicieros” y lo aplican
con dureza a todos aquellos diferentes a ellosiézap con el apaleamiento de un negro
y culminando tedricamente en toda la raza humaara, subyugarla a los hombres lobo.
En el tercer volumen nos volvemos a encontrar cogrupo de personas seguidoras de
Leo Bataglio, a las que la caza de “perros rabigsaio los denominan ellos, sin mas
razon que por ser diferentes. Este es un temaargiewa lo largo de toda la historia,
relevante en cuanto a la aceptacion de las persienaisos diferentes a ellos mismos, a
lo que se considera la norma.

Hemos visto como motivos clasicos del género gaino son el
encarcelamiento, la sed de sangre o la duplicidadloso la figura del padre aparecen a
través de la obra de Riera. Todos los motivos ptades conforman el ambiente de la
novela, elemento de importancia en el género, ymisan el camino para ver en este
caso una dicotomia en el personaje del hombre @b .esto se crea la trilogia,
reclamando su lugar dentro de la tradicién géfeao a la vez la adaptan a un nuevo
grupo de lectores, los adolescentes, que confolanaovela desde una perspectiva
nueva. Esta novela toma para si la figura del herfdiiro como metéfora de la
adolescencia (Riera, email), a la vez que usa tms/os goticos para asustar y mostrar
temas de relevancia para ese mismo grupo demagré&liciso de los elementos del
género se utilizan en el texto entrelazados casotarios temas de relevancia actual,
promoviendo no solo el fervor por las novelas de g0, sino llevandoselo a una nueva
generacion, repleta de otros varios factores s actualidad en la sociedad espafiola

actual.
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4. CONCLUSION

A lo largo del estudio hemos podido observar céanfigura del hombre lobo se
ha mantenido desde su apariciéon en el imaginapalpocomo una constante. Desde sus
origenes en la literatura clasica y especialmanta Edad Media donde la figura se
conformé como la que conocemos ahora, el hombreHakestado presente, enfrentando
una vision del mundo a lo desconocido que estaadetcada persona.

Al analizar su tradicion nos damos cuenta comaasatiizado al hombre lobo
para describir, ya sea en el folklore o en ladiigra, una doble naturaleza presente en
cada uno de nosotros. Vimos por ejemplo como akyaneiedades utilizaban las pieles
de animales para dotarse de los poderes de laadgsientirse capaces de luchar y
defender su territorio. Esta estrategia les han$agdores de no solo su humanidad, pero
de esa creencia de ser un ser feral. Continuantdtasdistorias literarias vemos como se
exponia la figura del hombre lobo como una pergmneontinuo conflicto entre sus
acciones como humano y sus acciones como fierealtgnen una lucha consigo mismo,
en la que unos impulsos animalescos luchaban danteanducta humana, creando un ser
tragico la mayoria de las veces malvado, que segatia a sus vicios y a la sed de
sangre. Obviamente esta vision muto en la actufljplaes aungque nos encontramos al
hombre lobo todavia atormentado por su doble natzag enfrentando esos
sentimientos, la figura se ha convertido en unééagesar de si mismo. Nos
encontramos con la idolatracion del hombre lobasudeatributos y sus hazafias. La lucha
de identidad se convierte en una lucha entre alyed mal. Los que sucumben al

segundo mueren, los que se inclinan por el biebaacaonvertidos en héroes



64

La idolatracién que esta figura crea se ve comeeflejo de la sociedad en
cuanto se alzan como héroes a figuras que engitnasiones resultarian enemigos. La
popularidad del género en la actualidad, especrgkrentre adolescentes, no deja de
subrayar como estos se ven reflejados en los imgudls estos monstruos, en sus dudas y
sentimientos encontrados. El propio Riera afirma gjlescogié al hombre lobo fue por
esta razon, la equiparacion de las transformaciadelescentes con los cambios
producidos por un hombre lobo.

Todos los elementos analizados apuntan de nuevsiailitud con la
adolescencia, dejando abierto este “boom” del géeerrel presente a la demanda por el
sector demogréfico a quienes estan enfocadosdtestentes. Los sentimientos de
encarcelamiento y libertad, vistos como motivogtip del género goético, pasan a
representar esa misma madurez o inocencia de dbssadntes. Estos desean ser libres,
experimentar, pero se ven constantemente delinstpdola sociedad o por sus familias,
que les indican en todo momento su inmadurez.dedtaitacion es la que provoca la
rebeldia, la impulsividad, o que vemos en la ¢fidode Riera como la repercusion del
encarcelamiento. Los impulsos primitivos del honmbb® se vuelven esos sentimientos
y ansias de escapar de cada adolescente.

Pedro Riera, utilizando los elementos del gotiantreduciéndolos en la
actualidad, pasa a formar parte de esta oleadsctiéoees que han renovado el género
atrayendo a un sector de la poblacion que se faention los sentimientos, situaciones y
expresiones de estos textos. Aunque no es el géiwero que se ha renovado de forma
dirigida a adolescentes, si se puede afirmar geégqse mas repercusion ha tenido,

facilmente reconocible por su presencia en la ddaden cines, librerias y varias
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plataformas comerciales dirigidas a los joveneardCésta que esto ha derivado en un
gran negocio habiendo hecho surgir peliculas, dilseries, trilogias, continuaciones y un
sinfin de “merchandise” disefiado con el Unico fragrovecharse de este resurgimiento
gotico y adaptéandolo a la comercializacion queaotante se hace de todo producto.
Incluso esta comercializacion resulta curiosa@n@amos como el propio género gotico
sufrié una explotacion en su nacimiento.

Viendo el reflejo que el gético, sus motivos y espienente la figura del hombre
lobo tienen para el publico adolescente, no debearvadar que el género gético también
goza de popularidad entre otros sectores de lapidinl. Aqui mencionamos
explicitamente los adolescentes debido a la sirdilifue se establece entre los cambios
gue estos sufren y los propios con el hombre lobmo ya hemos visto mas arriba, a la
vez que por la gran demanda que de estos textas skasificados en su mayoria como
literatura juvenil.

Al habernos centrado en la figura del hombre lobmds obviado otras figuras
mitoldgicas tipicas del gético, también muy pressmn la actualidad, que podrian haber
aumentado este estudio y darnos una vision masdraita de la situacion actual en
cuanto a la presencia del gético, aunque debide aedracteristicas de esta tesis y el
tiempo limitado no se pudieron incluir. El ejemplel vampiro, del que existen amplios y
diversos trabajos en la actualidad, desde lasypadiclirigidas a nifioshe Little vampire
(2000) hasta libros casi eroticos como la colec@ida Southern Vampire Mysteries
(2001-13) de Charlaine Harris. Los zombis, conrsgiente popularidad también
dirigidas a nifios, adultos o incluso con histodasamor como efien Little Zombies

(2010) de Andy Rash. Otros monstruos pueden sagias como en el libril
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verdadedor final de la bella durmien{£995) de Ana Maria Matute, gigantes en la
peliculaJack, the Giant SlaygR013) o brujas en el libro infantBrujas! (2011) de
Carmen Gil. Lo que queda claro es que es un umigre no para de expandirse y que se
puede presentar en varias formas y dirigido a sagrapos diferentes.

El gético es en definitiva un género que se hatadapa las situaciones sociales
de cada época en la que ha vivido. Utilizando nostivscuros, seres fantasticos y
situaciones de terror, el género muestra los marsarinvulsos de la sociedad. Estas
preocupaciones se disfrazan y se nos presentarea fgue conflictos todavia mayores.
En el presente tenemos una crisis econémica, state lucha con la prensa por su
profesionalidad, bandas callejeras violentas, pgsudeoldgicos extremistas. Riera se
hace eco de todos estos movimientos y nos los &@voen un género que disefiado para
entretener, esconde las preocupaciones de unaladcie un grupo demografico

especifico en cuanto a su presente o su futurefisze.
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